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Premessa

La ricerca riguarda 'opera di un architetto siciliano del ‘900, Gaetano
Rapisardi, la cui figura e stata fortemente influenzata dalla sua attivita
presso lo studio di Marcello Piacentini ed anche poco approfondita
soprattutto in riferimento alla collaborazione con il fratello Ernesto,
anch’egli architetto, con il quale firmo molti progetti.

Questo studio vuole vagliare quale ruolo avessero Gaetano ed Ernesto
Rapisardi nel contesto dell’architettura italiana del loro tempo e se ci fosse
un loro peculiare modus operandii.

Campo diindagine privilegiato della ricerca, sotto il profilo grafico, € stato
I'attivita progettuale di Gaetano Rapisardi per il centro storico di Siracusa,
fortemente connotato dal linguaggio barocco, ma che tuttavia tra la fine
del’Ottocento e per tutto il Novecento ha subito delle sostanziali
trasformazioni. La letteratura, oggi, ci parla di Gaetano Rapisardi come
“modesto”, “pedante”, capace di “vistose sgrammaticature™!, retaggio
forse di quel giudizio morale che ha guidato le considerazioni degli storici
dell’architettura nell'immediato dopoguerraZ.

E certo che le opere piU rappresentative di Rapisardi risalgono al periodo
fascista e che egli fu uno degli architetti dell’entourage di colui che presto
il volto all’architettura del fascismo, Marcello Piacentini; ad oggi egli & stato
studiato o softo una lente di precisione o0 come parte quasi indistinta del
gruppo degli “Architetti di Mussolini”, dove lo si rifrova molto spesso nella
figura chimerica dei “fratelli Rapisardi”.

Lo studio delle relazioni professionali di Gaetano Rapisardi, sia con Marcello
Piacentini che con Ernesto, € stato necessario per capire quale preciso
ruolo avesse all'interno di un’attivita progettuale sia individuale ma anche
improntata alla cooperazione.

| due fratelli si ritrovarono a Roma nei primi anni del 1920 e iniziarono la
collaborazione con Piacentini in una condizione comune di disegnatori ma
successivamente i loro ruoli si differenziarono. Gaetano mantenne una
propria autonomia mentre Ernesto, invece, si adopero per affiancare sia
Piacentini che il fratello.

I Queste sono le caratteristiche attribuite a Gaetano Rapisardi di cui si puo leggere nella
stessa frase, citate nella prefazione di Giuseppe Strappa al libro di Marco Falsetti
Annodamenti, edito dalla FrancoAngeli, Milano 2017, quasi come fossero un'apologia per
la trattazione dei suoi progetti (il San Giovanni Bosco al Tuscolano in particolare), all’interno
del testo.

2 Giorgio Ciucci, nella premessa de Gli architetti e il fascismo scriveva: “ll tema del
“tradimento” & molto caro a tanti storici dell’architettura, che lo hanno assunto come
principio morale, superiore a ogni altra considerazione, per fondare il loro giudizio. [...] Per
gli storici del dopoguerra, anzi le scelte formali che I'architetto opera durante il fascismo
divengono scelte politiche, anche quando i protagonisti sono dichiaratamente fascisti. Cosi,
quando queste scelte sono antiretoriche e ‘moderne’ e cioé moralmente giuste, esse
divengono implicitamente antifasciste e democratiche. Per converso, monumentalismo e
classicismo pompier sono connotati propri dell’architettura fascista™, p. XIX.
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Lo studio ha permesso di delineare le diverse specializzazioni dei due fratelli
legate, in trasparenza, ad una tframa sottesa di distribuzione geografica del
modello Piacentini nel panorama dell’architettura italiona del XX secolo.
In particolare I' Accademico d’Italia adottava, soprattutto nei progetti dei
Palazzi di Giustizia, un linguaggio sempre riconoscibile seguito da Ernesto,
ai quali collabord a partire da quello ideato per Messina fino alla
readlizzazione di quello di Milano; Gaetano, invece, mantenne una
maggiore autonomia riscontrabile nei suoi progetti distribuiti in tutta Italia e
non solo3.

Da guesto studio emerge che Ernesto Rapisardi sacrifico la propria attivita
affiancando per piu di un frentennio soprattutto Piacentini e in parte |l
fratello.

Gaetano Rapisardi dal 1939 fino alla sua morte dedico gran parte del suo
tempo all'ideazione e sviluppo di progetti per Siracusa.

Tali progetti risentono fortemente dell'influenza piacentiniana, ma cosa
succede se la cittd in questione e proprio la cittd natale dei Rapisardi?
Cosa succede al modello piacentiniono quando si confronta con un
tessuto dalla forte valenza storica, considerando anche il risvolto emotivo
su Rapisardi?

Nel caso di Siracusa ci si frova davanti ad una “citta di carta”, rimasta nei
progetti mai realizzati, silenti che parlano solo tframite i disegni. Ed & da quei
disegni che e partita tale indagine, che si € arricchita tramite le ricerche,
bibliografiche, d’archivio e delle riviste del tempo, per poi ritornare con piu
consapevolezza su quelle stesse carte. Tramite gli strumenti della Scienza
della Rappresentazione si € quindi tentato di rispondere ad alcuni di tali
quesiti, attraverso il confronto con le riproduzioni dei disegni pubblicati sulle
riviste dell’epoca al fine di verificare parallelismi o divergenze tra i due
fratelli e il loro mentore.

3 'attivitd professionale di Gaetano Rapisardi non si limitd ai confini della nazione ma si
spinse fino in Svizzera, per il concorso del Palazzo delle Nazioni di Ginevra, con Piacentini e
Mazzoni e in Etiopia, ex colonia fascista, per il concorso del Palazzo Imperiale di Addis
Abeba con Piacentini e il fratello Ernesto.
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Stato degli studi e metodologia della ricerca
Ricerca bibliografica

Le relazioni di un essere umano con gli altri individui molto spesso ne
influenzano non solo i comportamenti ma anche la percezione dello stesso
in base alle condizioni storiche e sociali4.

Una delle relazioni lavorative che ha caratterizzato I'attivita di Gaetano
Rapisardi € quella con Marcello Piacentini, personalita imponente e a tratti
ingombrante. E stato soprattutto grazie a tale collaborazione e attraverso
I'intervento, sia diretto che indiretto, del’Accademico d’ltalia a fare
emergere |'opera di Rapisardi che ricevette importanti incarichi pubblici
nei primi cinquanta anni del ‘200.

La vicinanza a Piacentini ha fafto scontare una condanna “morale”
all’architetto siracusano, dovuta soprattutto al suo operare nel periodo del
Ventennio tanto da diventare il convitato di pietra nel testo Le ceneri di
Ortigia, che se pur di respiro locale rappresenta uno degli attacchi piu duri
degli anni '70 nei riguardi degli interventi architettonici e urbanistici del
regime fascista® nella citta aretusea. Il Marchese Gargallo, autore del
piccolo volume, si scaglia infatti contro gli interventi spesso distruttivi del
tessuto storico di Ortigia che si perpetravano fino a quegli anni,
addizionandosi a delle scelte urbanistiche passate similmente negative ma,
frutto di logiche differenti:

“perché la ‘civilta’, oggi [...] non & punto quella dei tempi di Corso
Matteotti alias via del Littorio, ammirata e additata ad esempio e ad
orgoglio.

No. Non lo e. Perché non andate a vedere?2

A me duole il cuore di vederci distruggere irreversibilmente I'insostituibile,
per costruire al suo posto cose fatalmente stravecchie, dell’orrida
vecchiezza delle cose consumistiche’”.

Le invettive sirivolgono dapprima verso lo sventramento di Corso Matteotti,
ex via del Littorio sul quale si affacciavano i nuovi edifici di uno “squallido
quartiere periferico, di una squallida cittad anonima ed indifferenziata”, per
poi tfrattare dell’'ipotesi di sventramento del quartiere della Giudecca, fino

4 Questo capitolo si propone argomentare ed inserire in un discorso quanto piu organico
possibile i principali testi organizzari in bibliografia secondo la tripartizione tra bibliografia
specificatamente sul tema, bibliografia generale e bibliografia sul Disegno e
Rappresentazione. A queste tre componenti si aggiungono i documenti d’'archivio e gli
articoli di riviste e periodici. Non si vuole solo redigere una disanima cronologica dei testi e
delle informazioni, ma dopo averle organizzate per tematica si tenta di presentarle al lettore
cosi da individuare i metodi e gli strumenti adottati per condurre questa ricerca.

5 Occorre annoverare un altro testo particolarmente significativo, E. Picone, Ruspe e vecchi
palazzi. Polemica per il centro storico, C.S.I.A., Siracusa 1974.

6 Gioacchino Gargallo di Castel Lentini, Le Ceneri di Ortigia. Emanuele Romeo Editore,
Siracusa 1973 (edizione consultata: terza 2004).

7 G. Gargallo, Le Ceneri di Ortigia, op. cit. p.21.
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al capitolo sul “Patfrimonio distrutto”. Qui si sofferma sul progetto di
Rapisardi, senza mai nominarlo, per I'ampliamento del Palazzo del Senato:
“Sorgeva, cosi a Siracusa fino a qualche anno fa la piccola chiesa
aragonese [...] assorbita nel complesso degli edifici di proprietd comunale
[.... Non vi era nessuna necessita di demolire la facciata di S.
Sebastianello8. Nessuna, tranne l'irrigidimento nel voler edificare, in pieno
centro di Siracusa, sopra e a dispetto del ‘tempio eolico’ che potrebbe
benissimo essere il celebre tempio di Artemide, un pubblico casermone
[...]. Per ora non sorge la torre dell’arengario, curiosissimo progetto di un
grado zero di medievalistica, posto che arengarii in una citta reginale
come Siracusa non ce ne potevano essere, posto che neppure i piv potenti
feudatari che ci abitavano, e che magari nei loro feudi avevano, nonché
forri, forti e castelli, dentro la capitale del dotario della Regina di Sicilia si
dovevano contentare di palazzi magari ammirevoli [...] ma torri no.
Nessuno. Neppure il Senato.

Poi che le torri, segno di dominio, le avrebbero potute avere solo la Regina;
e mai forre, privata o comunale, ci fu a Siracusa™’.

Il libello del Gargallo segna un punto di cesura tra “il prima e il dopo” gli
studi riguardanti I'aftivitd di Rapisardi a Siracusa: esso rappresenta
I'emblema dell’atteggiamento critico/ostile, nel senso piu duro del termine,
della storiografia nei confronti delle opere realizzate durante il periodo
fascista. Invece dodici anni dopo, Lucia Trigilia, nel testo Siracusa,
distruzioni e frasformazioni urbane 1693-1942, avvia una tendenza ad uno
studio piu distaccato ed oggettivo che rivede criticamente le
trasformazioni che si sono avvicendate nella cittd nel periodo indagato
dalla studiosa.

In particolare, nell’analizzare alcune fra le modifiche piu significative del
periodo fascista, come per esempio la realizzazione della via del Littorio,
I'autrice  mette in luce una serie di decisioni gid prese sul finire
dell’Ottocento da cui sono poi scaturite le demolizioni degli anni '20 e '30
per le quali si affermo che “Siracusa puo rinnovare cosi il mito della propria
grandezza, e riproporne I'immagine al mondo™''.

L'autrice infroduce il piano regolatore, mairealizzato, di Gaetano Rapisardi
del 1939 affermando che esso prevedeva “la sistemazione, urbana ed
architettonica, della nuova area e dell’accesso alla via del Littorio.
Necessita prospettiche ed ambientali, che si addicono ad una zona di
‘rispetto’, decorosa e di sufficiente ampiezza, dovranno guidare la
risoluzione ‘opportuna ed indispensabile’ dell’'ingresso trionfale alla citta. Un

8 Si tratta della chiesetta aragonese di cui si fa riferimento sopra. Di notevole interesse sulle
vicende della stessa e sulla sua demolizione & I'articolo pubblicato sulla rivista Mitica
Aretusa, anno |, n.2, 2002 di Biagio Pace: “La chiesetta della Madonna della Misericordia,
defta anche chiesa di San Sebastianello”.

? Ivi p.49

10 Trigilia, Siracusa. Distruzioni e trasformazioni urbane dal 1693 al 1942, Officina, Roma 1985.
L. Trigilia, Siracusa. Op. cit. p.62.
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gusto dell’aulico e del rappresentativo, pone dialetticamente di fronte al
passato e presente, anfico e moderno, in quella incessante ricerca di
simboli da parte della Siracusa nuova dell’era fascista™'?2 e pubblicando
per la prima volta le due prospettive del 1938 e del 1939 per la sistemazione
dell’area del Tempio di Apollo in appendice!’s.

Occorre attendere ulteriori dodici anni, il 1997, per trovare un breve ma
interessante articolo'™ in una rivista locale, molto amata dai siracusani, in
cui si inizia a tratteggiare la figura dell’architetto, scomparso nel 1988, non
come un tassello di un piu ampio discorso ma come il soggetto della
dissertazione.

Nell'articolo viene delineata la prima biografia postuma di Gaetano
Rapisardi, che viene inserito tra i protagonisti dell’architettura del ‘200 del
calibro di Sant'Elia, Piacentini, Del Debbio e Costantini, e si citano le sue
opere piu rappresentative's: il Pantheon ai Caduti di Siracusa realizzato in
collaborazione con il fratello Ernesto e il progetto di ampliamento del
Palazzo Comunale di cui si pubblica per la prima voltalé la prospettiva del
1939. La collaborazione tra i due fratelli, data nell’articolo come scontata,
in realtd nasconde un riferimento alla figura di Ernesto tutt’altro che
secondaria.

Diverse sono le biografie su Gaetano Rapisardi'”, ma tuttavia se ne
seghalano quattro di particolare interesse, di cui due ante 1988 e due post.
La prima & quella di Agnoldomenico Pica nella sua Nuova Architettura
Italiona del 1936 (pp. 21-22) in cui si riportano molto sinteticamente gli anni
della sua formazione e i suoi viaggi di istruzione, la sua partecipazione “ad
una ventina di concorsi” per poi soffermarsi piu nel dettaglio su due

2 |bidem.

13 Le vicende urbanistiche di Siracusa vengono riprese e approfondite, escludendo perd
nella trattazione il periodo del Ventennio (e quindi anche Rapisardi) in un confributo dal
titolo “Architettura e nuovi scenari urbani a Siracusa dopo I'Unita d’ltalia” in Siracusa.
Identita e storia 1861 — 1915, Salvatore Adorno (a cura di), Arnaldo Lombardi, Palermo-
Siracusa 1998.

14 A. Piccione, Gaetano Rapisardi. Protagonista negli anni '30 del nuovo corso
dell'architettura urbanistica italiana, in *I Siracusani”, anno Il, n. 9, setftembre-ottobre 1997,
Maura Morrone, Siracusa.

15 Le opere brevemente analizzate a Siracusa sono il Pantheon, progettato con il fratello
Ernesto, I'affidamento dell'incarico di “Alta Sorveglianza” per il palazzo delle Poste del
Fichera, il progetto degli interni del Palazzo del Senato, il palazzo di Giustizia e la Cassa
Cenfrale di Risparmio per poi arrivare al piano (non realizzato) degli anni '30 “di
risistemazione della zona adiacente al tempio di Apollo, che prevedeva anche |l
risanamento e la bonifica della Graziella” (p.39).Viene inoltre ricordata, in aggiunta al San
Giovanni Bosco al Tuscolano, suo progetto piu noto, la sua tomba che in quedli anni versava
in uno stato di totale abbandono.

¢ La prima volta su una rivista, mentre tfroviamo la stessa prospettiva pubblicata nel
settimanale Siracusa Nuova del 27 febbraio del 1960 “Cosi sard il nuovo Municipio. I
progetto dell’architetto Gaetano Rapisardi ha superato il vaglio della critica e delle
burocrazia - I'edificio costera 275 milioni”, riproposta nel numero speciale, sempre di
Siracusa Nuova del 25 maggio 1966 (vedere I'appendice documentaria).

17 Solo per citarne alcune, si vedano: Luigi Sarullo, Dizionario degli Artisti Siciliani. Architettura,
Edizioni Novecento, Palermo 1993, pp. 371-372; Paola Barbera, Architettura in Sicilia tra le
due guerre, Sellerio, Palermo 2002, pp. 243-244.
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progetti: gli edifici delle Facoltd di Lettere e Filosofia e di Giurisprudenza
della Citta Universitaria di Roma. In questa prima biografia manca
totalmente ogni riferimento al fratello Ernesto, che certamente ha
collaborato in parte alle opere citate nel testo.

La seconda del 1983 si frova in un catalogo dell’ Ordine degli Architetti di
Roma e Rieti, a cura di Renata Bizzotto, Luisa Chiumenti e Alessandra
Muntoni dal fitolo 50 anni di professione che da l'impressione di un
inserimento dell’'ultimo minuto. Qui si riprendono e approfondiscono le
informazioni di Pica, sottolineando anche le relazioni professionali del
Rapisardi con il fratello e con Piacentini “con cui gia lavorava il fratello
Ermnesto e con il quale fu invitato presto a collaborare. Con il fratello
comincio a partecipare ad alcuni concorsi, fra cui quello per la palazzata
di Messina e quello per il R. Istituto Tecnico e il R. Liceo Scientifico di
Siracusa” (p. 121). Nello stesso testo tra Piccinato e Ridolfi, si trova un breve
regesto “a memoria” delle opere di Rapisardi non datate, infatti “le opere
sono menzionate a memoria direttamente dall’architetto. Non € stato
possibile quindi, dafo il breve tempo, ricostruire scientificamente |l
curriculum” (p. 173). La terza biografia viene pubblicata quasi a 20 anni
dalla scomparsa di Rapisardi. Si tratta di una nota biografica posta ad
introduzione dell’articolo di Elena Ippoliti sulla rivista Ikhnos del 2007, in cui
si aggiungono delle notizie riguardanti la partecipazione di Gaetano
Rapisardi ad alcuni dei concorsi degli anni '30, fino al 1964 con il progetto
dei propilei della Vittoria. Anche in questo caso viene messa in luce la
collaborazione dei fratelli Rapisardi.

Ultima, ma di notevole rilevanza & la voce biografica dell’enciclopedia
Treccani, di Giovanni Duranti del 2016, che, riprendendo le informazioni del
'97 e del 2007, le amplia citando espressamente la documentazione
rinvenuta presso I'Archivio Capitolino, e riguardante, tra I'altro, I'attivita di
insegnamento di Rapisardi. L'elemento piu interessante ¢ il iconoscimento
del ruolo di Ernesto tanto da definirli i “dioscuri delle vicende
architettoniche nazionali”'s.

L'unico tentativo diricostruire una biografia di Ernesto Rapisardi si riscontra
nel testo Dibatti e Ricerche: Architettura a Roma. Dagli anni '50 agli anni
'80'%, del 1990 in cui siindicano le date di nascita e diiscrizione all’albo e la
partecipazione a 4 concorsitrail 1923 e il 1931, oltre al progetto di modifica
della villa Sacerdote: tuttii progetti vedono la collaborazione con il fratello
Gaetano?.

18 hitps://www.treccani.it/enciclopedia/gaetano-rapisardi %28Dizionario-Biografico%29/

17 || testo fa parte delle pubblicazioni del Bollettino della Biblioteca della Facoltd di
Architettura dell’Universita degli Studi di Roma “La Sapienza”, n. 42-43, Gangemi 1990.

20 La brevissima biografia fa parte di una schedatura effettuata a cura di Maria Luisa Neri
con Cinzia Del Zoppo e Alessandro Franchetti Pardo partendo dallo spoglio delle riviste:
Architettura e Arti Decorative. Rivista di Arte e di Storia, Architettura Italiana. Periodico
menisile di costruzione e di architettura pratica, Capitolium. Rassegna mensile d’attivita del
Governatorato di Roma, Domus. Architettura e Arredamento dell’abitazione moderna in
cittad e in campagna e La casa Bella. Arti e industrie de I'arredamento, Rassegna di
Architettura. Rivista mensile di architettura e decorazione.
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https://www.treccani.it/enciclopedia/gaetano-rapisardi_%28Dizionario-Biografico%29/

Negli anni Novanta del ‘900 si possono individuare due differenti percorsi
negli studi su Gaetano Rapisardi: uno che percorre la via dello studio
particolareggiato dei suoi disegni e delle sue opere, I'altro che vede
collocare I'architetto in un contesto di ampio respiro, indagando
sistematicamente ['architettura tra le due Grandi Guerre e i suoi
protagonisti.

Questi due filoni di studio non sono mai separati da una netta linea di
demarcazione, ma spesso siincontrano in un gioco dirimandi che ribadisce
I'assoluta relazione tra i vari ambiti  disciplinari, mai separati in
compartimenti stagni.

Un caso emblematico in tal senso sono le chiare “dichiarazioni di intenti” di
due tra i testi fondamentali per questa ricerca: Architettura in Sicilia tra le
due Guerre, di Paola Barbera del 2002, e il saggio di Elena Ippoliti del 2011
in “L’'altra modernita nella cultura architettonica del XX secolo”?'. Mentre
nel primo, nell’ambito dell’architettura siciliana nel periodo del fascismo, si
ravvede la necessita di una sintesi piu che di un'ulteriore analisi mediante
un: “sommario giro d’orizzonte, che [|'esploratore si concede prima di
entrare nel fitto della boscaglia, che non consente piu ampie visuali'22, nel
secondo, si utilizza come pretesto la medesima citazione per sottolineare il
cambio dilente attraverso il quale I'autrice infende osservare i fatti.

“Al giro d’orizzonte sostituisco uno e piu recinti. Il racconto si dispiega
scegliendo punfi di vista a quote basse e ravvicinati agli oggetti,
rimpiazzando le ampie visuali ad angoli di campo ridotti, dove lo sguardo
non puo spesso distendersi, limitato ed impedito per la presenza di ostacoli.
La scelta e quella di costruire una carta di grande dettaglio che consenta
al viaggiatore, cosi come all’esploratore, di proseguire per la boscaglia,
ma mostrandogli questa volta, e da vicino, i mille ostacoli delle strade che
si trovera a percorrere."23

Accanto alla data diiscrizione all’'albo, come in quella di Gaetano, compare un asterisco
ad indicare I'iscrizione all’albo secondo I'articolo 10 della legge 24/06/1923 n.1395 che
afferma: “Entro il 31 dicembre 1926 coloro che, possedendo la licenza di professore di
disegno architettonico conseguita da un'Accademia o Istituto di' belle arti nel Regno,
abbiano esercitato lodevolmente per cinque anni la professione di architetto, pofranno
essere inscritti nell'albo come architetti”.

21 E, Ippoliti, Dal dibattito nazionale sulle riviste alla cronaca locale: i Monumenti ai Caduti di
Messina e Siracusa. Gaetano Rapisardi e la pratica professionale (1922-1937),in M. L. Neri (a
cura di L’altra modernita nella cultura architettonica del XX secolo), Gangemi, Roma 2011.
22 Citazione inserita nell’'intfroduzione di Marc Bloch in Les caractéres originaux de I'histoire
rurale francaise, del 1930, p.Il.

23 E. Ippoliti, Dal dibattito nazionale sulle riviste alla cronaca locale... op. cit., p.155.
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La stesura di tale “carta di grande dettaglio” inizia2* con la pubblicazione
del saggio su Rapisardi sulla rivista lkhnos?> del 2007 e si arricchisce di
contributi via via sempre piu approfonditi2é fino a confluire nella monografia
del 2020 “Il disegno per Gaetano Rapisardi: Cronache e storia”. | disegni
dell'archivio privato dell’architetto costituiscono la base di questa
monografia, che affronta lo studio di una parte dei 120 progetti e studi
presenti.

Nel testo I'autrice mette in relazione i progetti per la cittd di Siracusa che
“nonostante fosse la sua terra natale e il suo orgoglio di essere ‘siciliano,
anzi di Siracusa’, in realta [vi] lavoro ben poco, e con poca fortuna”, con
altri progetti dello stesso analoghi e coevi in altri contesti italiani?’.

Dal volume emerge che cid che maggiormente caratterizza I'attivita
aretusea e una “cospicua produzione grafica, prodotta da Gaetano a
partire dal 1938 e poi ripresa fra gli anni '50 e '60, inquadrabile secondo
un'unica finalita: la ridefinizione in chiave nazionale del centro storico di
Siracusa”. Nei sei capitoli si affrontano nove progetti?8, uno messinese e otto
siracusani e si analizzano e catalogano le carte dell’archivio ricostruendo
un excursus crono-logico che inquadra le vicende progettuali all’'interno
del dibattito architettonico e culturale del tempo.

Il vantaggio di possedere I'archivio privato, seppur parziale, ha permesso
all'autrice di individuare alcune caratteristiche che concorrono a definire
un vero e proprio “tipo rapisardiano”?? in cui si riscontra un “criterio di
semplificazione” che si applica sia alle masse che alle decorazioni e che
reinterpreta i modelli desunti dal passato in chiave moderna®,

24 Tale affermazione ¢ limitata all’ambito delle pubblicazioni, non si fa quindi riferimento agli
studi svolti da Elena Ippoliti per la sua tesi.

25 Fin dalla nota n.1, I'autrice chiarisce i motivi che I'hanno spinta, assieme ad Unali, allo
studio dell’architetto Rapisardi e di come sia entfrata in possesso di parte del materiale che
poi & diventato I'archivio privato Rapisardi: “Tali disegni furono donati a Maurizio Unali e
a me dall’architetto Gaetano Rapisardi in occasione di un incontro che avemmo nella
sua casa di Roma, in via Marmorata 149, il 25 novembre 1987. Fu cosi che
definitivamente decidemmo di intraprendere, per I'elaborazione della tesi di laurea, la
ricerca sulla vicenda della progettazione e della readlizzazione del quartiere Don
Bosco al Tuscolano, ma inquadrata e compresa all'interno dell’intera storia professionale
dell’autore [...]". E. Ippoliti, L'altra modernita: i disegni di Gaetano Rapisardi per Siracusa,
in Ikhnos, Analisi grafica e storia della rappresentazione, Lombardi, Siracusa 2007, p.91.

26 Gli studi su Gaetano Rapisardi sono stati condotti, in modo preponderante da Ippoliti, i cui
scritti sono stati inserifi in bibliografia. A questi si aggiungono dei tentativi di approccio
multidisciplinare che tuttavia risentono della scarsezza di documentazione e grafici presso
gli archivi pubblici in genere.

27 E, lppoliti, op. cit.

28 Dal monumento ai caduti di Messina (con i progetti della Palazzata) come anticipazione
al Pantheon di Siracusa, ai concorsi per il Palazzo degli Studi, per la Casa del Fascio e per il
santuario della Madonna delle Lacrime, per poi passare alle sistemazioni urbanistiche
dell’'area del tempio di Apollo, di piazza Archimede, fino all’ampliamento del palazzo
comunale, per poi concludere con il Palazzo di Giustizia.

2% Tale considerazione viene espostain modo particolare per il palazzo di Giustizia di Siracusa
"ampiamente documentato” che si colloca tra la fine degli anni '30 e inizio ‘40, analizzato
assieme ai palazzi di Campobasso del 1928, di Milano del 1929, di Pisa e Palermo del 1935 e
1937.

30 Op. cit. p. 242 e successive.
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Tale spinta alla semplificazione si ripercuote non solo nella progettazione
ma anche nel modo dirappresentare i progetti. Tale aspetto viene frattato
ne Il Disegno dell’architetturaitaliana nel XX secolo del 20033', una raccolta
di scritti nata dal “desiderio, di riscrivere una storia del disegno di
architettura letta atfraverso un’ottica e un’analisi finalizzata ad evidenziare
gli aspetti caratterizzanti la rappresentazione, mettendo a fuoco un
periodo storico e un ambiente culturale colto e vivace, senz'altro da
rivalutare, quale quello sviluppatosi in Italia nel XX secolo™32. A tal proposito
risulta di particolare interesse il saggio di Salvatore Santuccios? in cui si
trovano simili considerazioni in merito alla tendenza verso la semplificazione
del linguaggio dell’architettura da cui derivava lo sviluppo di *nuovi sistemi
di espressione grafica”. Questa tendenza si riflesse in un progressivo
abbandono della decorazione a favore della stereometria delle masse,
messa in evidenza dall’'uso del carboncino e della tempera. Tale tecnica,
tipica della scuola romana, diventa lo “stile rappresentativo di punta” peri
progetti universitari e tesi di laurea di coloro che poi diventeranno i piu
grandi maestri del Moderno come Giuseppe Samond, Luigi Moretti e Giulio
Pediconi34.

E proprio I'ambiente romano, lo stesso in cui operano i Rapisardi nello studio
Piacentini, a diventare il centro propulsore dei cambiamenti non solo in
seno all’architettura ma anche e soprattutto nella metodologia di
rappresentazione.

Fabio Lanfranchi®® afferma che fra il 1920 e il 1940 in Italia, € a Roma in
particolare, si “defermina una completa corrispondenza tra precise
tecniche di rappresentazione progettuale ed espressioni linguistiche
dell’architettura, un percorso grafico che accompagna il passaggio della
generazione di Giovannoni a quella di Moretti”. Quindi dalle virtuose visioni
prospettiche, retaggio della formazione accademica che convergono nel
cosiddetto “barocchetto romano”, tra le cui fila € spesso annoverato
Gaetano Rapisardi, si arriva a delle tecniche piu astratte come I'acquerello
e la tempera.

Nel testo, riprendendo le parole di Docci®, Lanfranchi pone |'attenzione
sulle tecniche di rappresentazione che hanno caratterizzato I'espressione
grafica del progetto architettonico nel periodo dal 1925 fino agli anni '40,
in cui sostanzialmente si utilizzano la proiezione ortogonale e la prospettiva:
due tecniche che rappresentano alfrettante forme di comunicazione. La
prospettiva spesso realizzata con matita a carbone o grafite grassa
enfatizzata dalle ombre e |la proiezione ortogonale, in cui i prospetti sono

31 C. Mezzetti (a cura di), Il Disegno dell’architettura italiana nel XX secolo, edizioni Kappa,
Roma 2003.

32 C. Mezzetti, Intfroduzione in Il Disegno dell’architettura... op. cit. p.12.

33 S. Santuccio, Il disegno Razionale in Il Disegno dell’architettura... op. cit.

34 Ibidem.

35 F. Lanfranchi, Il inguaggio romano del disesgno architettonico tra le due guerre, Aracne,
Roma 2006.

3¢ M. Docci, Disegno e Progettazione, in 50 anni di professione, op. cit.
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realizzati con grande cura e spesso trattati a chiaroscuro per evidenziare
I'articolazione dei volumi o la diversificazione dei materiali.

L'uso della prospettiva si manifesta o sotto forma di schizzo prospettico, un
modo per fissare I'idea progettuale, o attraverso la sua costruzione
canonica come strumento di controllo percettivo del progetto stesso¥.
Tale considerazione e rafforzata da Mario Docci nel volume 50 anni di
professione in cui vengono analizzati molti disegni di progetto di architetti
italiani coevi a Rapisardi il quale, pur non citato nel suo saggio, partecipa
di questa tendenza.

Se la prospettiva era utilizzata dai progettisti in questa sua duplice valenza,
€ anche vero che essa diventava uno dei principali strumenti di
comunicazione dell'idea progettuale dell’architetto ai suoi collaboratori;
cid accadeva, per esempio, nello studio di Marcello Piacentini, in cui
Gaetano Rapisardi lavord per molti anni.

Le relazioni professionali permettono di analizzare alcuni aspetti poco nofi
e svelare risvolti inaspettati: a tal proposito emerge la discreta e quasi
indivisibile presenza del fratello minore di Gaetano, Ernesto, che ebbe un
ruolo non secondario nello sviluppo delle vicende di entrambi nello studio
dell’ Accademico d’ltalia.

Prima di affrontare la ricerca di archivio si € dovuto necessariamente
rispondere a dei quesiti fondamentali: chi era, professionalmente, Ernesto
Rapisardie qual era il ruolo dei Rapisardi all'interno dello studio Piacentini¢
Gli studi di Paolo Nicoloso sono illuminanti per chiarire parte dei quesiti posti
e per fornire una chiave interpretativa per analizzare le fonti di archivio.

In particolare si segnalano fre testi, pubblicati tra il 1999 e il 201838, nei quali
I'autore indaga dapprima la costruzione della figura dell’architetto negli
anni della dittatura fascista, tra universitd, formazione e organizzazione
professionale, per poiiniziare a districare i legami tra architettura e politica,
delineando la figura di quell’architetto che piu di chiunque altro ha avuto
un ruolo da protagonista in quel particolare momento storico: Marcello
Piacentini. Gid nel primo volume del 1999 si citano enframbi i fratelli
Rapisardi come membri del “piu grosso studio d'architettura d’ltalia™¥, che
contava fra le sue fila architetti come Del Debbio, Fusell, Mazzoni,
Pascoletti, Piccinato, Sabbatini, Vaccaro, Marini e, saltuariamente,
Samona. Al di la delle straordinarie capacitd lavorative ed organizzative, €

37 Qltre al gid citato saggio di Mario Docci, si segnala uno scritto sul disegno di Nervi
particolarmente significativo dal punto di vista metodologico, in cui si analizzano le diverse
tecniche di rappresentazione utilizzate dall'ingegnere anche in relazione alla sua gestione
dello studio di progettazione: C. Vernizz, Il disegno in Pier Luigi Nervi. Dal dettaglio della
materia alla percezione dello spazio, Mattioli 1885, Fidenza 2011.

38 || primo libro a cui si fa cenno & Gli architetti di Mussolini. Scuole e sindacato, architetti e
massoni, professori e politici negli anni del regime, Franco Angeli, Roma 1999; il secondo &
Mussolini Architetto. Propaganda e paesaggio urbano nell'ltalia fascista, Einaudi, Torino,
2008 e 2011; per ultimo la monografia su Piacentini, Marcello Piacentini. Architettura e
Potere, una biografia, Gaspari, Udine 2018.

3% P. Nicoloso, Gli architetti di Mussolini, op. cit., p.120.
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proprio grazie ai suoi collaboratori, celati dietro la figura dell’ Accademico
d’'ltalia, che lo studio gestiva in Italia “sessanta cantfieri simultanei”, mentre
lo stesso Piacentini si dedicava all'attivitd accademica e a quella
dell’editoria, come direttore di “Rassegna di Architettura™ poi confluita in
“Architettura” nel 1941.

Questa sua presenza capillare era sinfomo di una volontd — e di capacita
— di dare un indirizzo "unitario” all'architettura italiana che doveva essere
moderna ma con solide radici nel passato. Il concetto di unitarietd non
implicava I'omologazione “significa che sotto la regia di Piacentini c’'e
un’'aspirazione concorde degli architetti verso un’architettura che vuole
rappresentare un’epoca’

E nel secondo volume, Mussolini Architetto del 2008, che si approfondisce
la questione della centralitd che [I'architettura ha assunto in ltalig,
soprattutto nella prima meta del ‘900: “quest’ultima, piu di tutte le arti, offre
alla rivoluzione fascista quella profondita storica fondamentale per
legittimare la sua ambizione al dominio”#2. E cosi tramite le tappe delle
varie visite del duce che, a suo dire, di architettura se ne intendeva, tra
cantieri ed inaugurazioni, il testo di Nicoloso accompagna il lettore in un
parallelo viaggio nelle pagine della storia dell’ architettura del ventennio in
cui Piacentini si rifrova nella duplice funzione di strumento efficace
adoperato dalla dittatura, strumentalizzandola a sua volta per attuare il suo
programma unitario dell’architettura italiana.

Seguendo quest’ottica, nel testo si mettono quindi a sistema i concorsi,
progetti e cantieri quali strumenti di governo atti alla costruzione del
consenso delle masse, e in questo meccanismo siinseriscono anche i fratelli
Rapisardi che, come spesso ricorda |I'autore, erano fedeli collaboratori di
Piacentini.

E possibile rinfracciare un’analogia in termini sia cronologici che di
tendenza negli studi che riguardano sia Marcello Piacentini che Gaetano
Rapisardi. Infatti, dopo una fase fortemente critica segue, a circa vent’anni
dalle rispettive scomparse, una fase segnata da un profondo mutamento
che conduce a deirisultati storiograficamente piu oggettivi. Non € possibile
ritrovare la stessa analogia con Ernesto Rapisardi, la cui figura, tutt’oggi,
sostanzialmente sconosciuta.

Gli studi su Piacentini sono segnati da tappe fondamentali rappresentate
da altrettanti testi4® che a partire dal saggio di Giorgio Ciucci*4, Architetti e

40 |bidem, quantita impressionante di cantieri citata anche da M. Lupano in Marcello
Piacentini, Laterza, Roma 1991.

41 P, Nicoloso, Marcello Piacentini. Architettura e potere: una biografia, op. cit., p.15

42 P, Nicoloso, Mussolini architetto, op. cit., p. XVII.

43 Diversi autori concordano sui testi che hanno segnato un percorso rivalutativo di Piacentini
e a tal proposito si citano Sandro Benedetti che nel saggio Marcello Piacentini: fradizione
e/o “altra™ modernitd, in Le forme della tradizione in architettura, esperienze a confronto, P.
Bertozzi, A. Ghini, L. Guardigli (a cura di), FrancoAngeli, Milano 2005, indica i testi di Lupano,
De Rose e Pisani come fondamentdali in tal senso e Paolo Nicoloso in Marcello Piacentini, op.
cit, che aggiunge alla disamina i testi di Ciucci e Scarrocchia.

44 G. Ciucci, Gli Architetti e il fascismo. Architettura e citta. 1922-1944, Einaudi Torino 1989.
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fascismo si giunge alla monografia di Mario Lupano# che si occupo del
primo riordino dell’archivio Piacentini e che fornisce una chiave di lettura
opposta a quella fornita da Bruno Zevi4. A questi si aggiunge il testo di
Arianna Sara De Rose#” che approfondisce I'opera dell’architetto trail 1903
e il 1926. Altri studi particolarmente significativi sono quelli di Mario Pisani
che conduce diversi approfondimenti su Piacentini rieditando, anche,
alcune suoi testi, come ad esempio Architettura Moderna. Anche nel testo
di Sandro Scarrocchia# si citano i fratelli Rapisardi: Gaetano per la Citta
Universitaria di Roma e Ernesto per le sedi milanesi della Banca Agricola e
del Palazzo di Giustizia. A questi si aggiunge un'ulteriore e recente
pubblicazione di Nicoloso*’ che riprende e approfondisce il tema
dell’'unitarieta® di linguaggio dell’architettura italiana attraverso dli
interventi urbanistici di Bergamo, Brescia, Roma, Milano, Genova e Torino.

E possibile trattare la figura di Piacentini eludendo del tutto i suoi
collaboratori?e Per rispondere al quesito si € condotta un’analisi che mira a
verificare in che termini e in quali progetti si citano i fratelli Rapisardi nelle
piu rilevanti pubblicazioni su Piacentini.

| due fratelli, nelle biografie principali dell’ Accademico d'ltalia, vengono
spesso citati, sebbene a comparire in modo preponderante € il nome di
Gaetano. Nella monografia di Lupano, ad esempio, si ritrova Gaetano
Rapisardi in riferimento al concorso per il Palazzo della Societd delle Nazioni
di Ginevra e alla collaborazione nella progettazione degli edifici della Citta
Universitaria di Roma, mentre Ernesto viene citato in riferimento al progetto
del 1933-34 per il Palazzo della Banca Agricola milanese soltanto in
appendice.

Nel testo di De Rose invece, non siriscontra alcun cenno ai fratelli Rapisardi
dal momento che il volume si concentra volutamente sugli anni della
formazione giovanile, fino a quel momento trascurata a favore del periodo
di attivita softo il regime. Nel libro di Ciucci®! e citato solfanto Gaetano nei
progetti per la Citta Universitaria di Roma e per il concorso per il Palazzo del
Littorio della capitale.

Anche Fabrizio Brunetti®2 cita Gaetano Rapisardi per gli stessi progetti
trattati nel testo di Ciucci, aggiungendo la partecipazione dell’architetto
siracusano al concorso per il Palazzo delle Nazioni di Ginevra. Tra gli studiosi
dell’architettura di regime, Cesare De Seta®, invece, nelle pubblicazioni

45 M. Lupano, Marcello Piacentini, Laterza, Roma-Bari 1991.

46 E celebre la citazione di Zevi sulla morte di Piacentini avvenuta nel 1925, in B. Zevi,
L'architettura, cronache e storia, n. 58, agosto 1960, p. 220.

47 A. De Rose, Marcello Piacentini. Opere 1903-1926, Panini Modena 1995.

48 S, Scarrocchia, Albert Speer e Marcello Piacentini. L'architettura del totalitarismo negli
anni trenta, Skira, Milano1999.

49 P, Nicoloso, Marcello Piacentini. Architetti e urbanisti del Novecento, Carocci, Roma 2022.
50 Gia trattato in P. Nicoloso, Architetture per un'identita italiana, Gaspari, Udine 2012.

51 G. Ciucci, Gli architetti e il fascismo. Architettura e citta 1922-1944. Einaudi, Torino 1989.
52 F, Brunetti, Architetti e fascismo, Alinea, Firenze 1993.

53 Si fa riferimento ai testi L' Architettura del Novecento, Utet, Torino 1981, e Architetti Italiani
del Novecento, Laterza Roma 1982.
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del 1981 e dell’anno successivo, non fa riferimento né a Gaetano né ad
Ernesto Rapisardi.

Il iconoscimento dei due fratelli come architetti indipendenti si ritrova nel
saggio di Eliana Mauro e Ettore Sessa* all’'interno del volume curato da
Franchetti Pardo, dove la loro figura viene analizzata nel contesto
dell’architettura siciliana e nelle sue peculiaritad nel recepimento delle
spinte moderniste provenienti dai poli propulsori d’oltralpe. Un analogo
riscontro di ritrova anche in altri saggi dello stesso volume in cui Gaetano
Rapisardi appare per il progetto della Citta Universitaria di Roma e viene
descritto come un architetto *moderato e autonomo™ che progetto la
Facoltd di Giurisprudenzass e contribui allo sviluppo edilizio della periferia
romana® negli anni tra le due guerre. La cifra stilistica che caratterizza gli
edifici per lo sviluppo intensivo dell’Urbe € la loro appartenenza al
cosiddetto "barocchetto” che consisteva in una semplificazione del
linguaggio eclettico dell’Ottocento a cui si accosta un recupero delle
forme attinte dall’architettura minore del Cinquecento e del Seicento
romano’,

Se da un lato I'aftivitad romana di Gaetano Rapisardi segue tale filone
architettonico, I'attivita in Sicilia risentiva dei ritardi nel recepimento delle
direttive prese a livello nazionale e dell’applicazione da parte della politica
locale, il cui operato non era spesso adamantino. Liliane Dufour, nel suo
testo del 2005%8, indaga le opere pubbliche del Ventennio realizzate nelle
cittd e nelle campagne siciliane in cui il dibattito nazionale tra tradizionalisti
e modernisti ha avuto dei risvolti sicuramente differenti rispetto alle altre
regioni italiane; i fratelli Rapisardi vengono citati in occasione del concorso
per i monumento ai Caduti di Messina e per il Pantheon ai caduti di
Siracusa.

Ettore Sessa nel 2014%, aggiunge ai piu citati progetti anche quelli per il
concorso per la sistemazione del quartiere della Balduina e per la palazzata
di Messina.

Tra le piu note collaborazioni tra Ernesto Rapisardi e Piacentini vi sono quelle
per il Palazzo di Giustizia di Milano e di Messina, nonché quella fra i due

54 E. Mauro, E. Sessa, Gli architetti Siciliani nella Roma del ventennio, in L'architettura nelle
citta italiane del XX secolo. Dagli anni Venti agli anni Ottanta, V. Franchetti Pardo (a cura
di), Jaka Book, Milano 2003.

55 A. Cerruti Fusco, La scuola di Matematica nella Cittd Universitaria di Roma, in
L'Architettura nelle citta italiane del XX secolo, op cit.

56 Molto probabilmente si fa riferimento ai progetti di edifici di tipo “intensivo” progettati da
Rapisardi negli anni '30 come la Palazzina in Piazza d'Istria del 1934, o la Casa De Zanetti, in
via Filippo Civinini dello stesso anno.

57 S. Benedetti, Significative realizzazioni di opere religiose a Roma negli anni tra le due
guerre, in L' Architettura nelle cittd italiane del XX secolo, op. cit.

58 |, Dufour, Nel segno del Littorio. Cittad e campagne siciliane nel Ventennio, Lussografica,
Caltanissetta 2005.

59 E. Sessa, La nuova immagine della citta italiana nel ventennio fascista, Flaccovio, Palermo
2014.
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fratelli per il concorso e successiva realizzazione del Palazzo di Giustizia di
Palermo.

Tra gli studi piU recenti e significativi si ritrova la ricerca di Maria Stella Di
Trapanié® che dopo un approfondito stato degli studi su Piacentini, cenni sui
fratelli Rapisardi e Francesco Fichera affronta il tema della relazione tra arte
e architettura applicandolo a tre casi studio siciliani: i palazzi di Giustizia di
Messina, Palermo e Catania.

Tracce della collaborazione tra Ernesto e Piacentini si segnalano in testi
meno recenti degli anni '80 tra cui il catalogo della mostra Anni trenta. Arte
e cultura in Italia®! in cui si cita la collaborazione in occasione del progetto
per il Palazzo di Giustizia di Milano¢? e siriconosce in Ernesto Rapisardi il ruolo
di responsabile della sede meneghina dello studio di Piacentini. Nello
stesso, vengono citati entrambi i fratelli a proposito della palazzata di
Messina e del monumento ai Caduti della cittd.

Un alfro progetto frutto di tale collaborazione € il Palazzo della Banca
Agricola milanese$ che si ritrova nel testo di Maria Grazia Folli e Franco
Purini, Tra Novecento e razionalismo: architetture milanesi, 1920-1940%; il
progetto viene successivamente ripreso nel testo di Vincenzo Fontanas¢s,
Profilo di Architettura Italiana, entrambi pubblicati negli anni '90.

La collaborazione sul palazzo di Giustizia di Milano ed una descrizione
dell’edificio viene citata nel testo di Olivari e Brasca Milano 360°: una
metropoli da scoprire tra arte, cultura, tecnologia e moda¢é,

Il coinvolgimento di Ernesto nella progettazione e gestione del cantiere del
Palazzo di Giustizia di Milano, nonché la vicinanza a Piacentini, ha
sicuramente influenzato le scelte progettuali applicate al caso di Palermo.
A talriguardo Bruno Zevi, riferendosi ai Rapisardi diceva: “autorinon a caso,
del palazzo di Giustizia di Palermo. Impianto imperiale, pilastri sontuosi,
loggiati alti due piani, maschie forme a U: c'e l'intero ricettario usato dal
‘grande maestro’ romano per sfornare decine di palazzi pubblici ogni
anno”¢’,

La collaborazione tra Ernesto e Piacentini € ulteriormente citata a proposito
de La Casa Madre dei Mutilati di Guerra a Romas¢é e il Palazzo della Cassa

60 M. Di Trapani, Declinazioni del rapporto tra le arti e I'architettura nella prima meta del
Novecento: i Palazzi di Giustizia in Sicilia. Tesi di Dottorato in Architettura, Arti e Pianificazione,
Curriculum in Storia dell’ Arte e dell’ Architettura, Dipartimento di Architettura, tutor Prof.ssa
Paola Barbera, cotutor Prof. Gioacchino Barbera.

61 R. Barilli (o cura di), Anni frenta. Arte e cultura in Italia. Catalogo della mostra, Mazzotta
1982.

62 Lo stesso Marcello Piacentini curd una pubblicazione monografica sul palazzo di Giustizia
di Milano dal titolo: Il Palazzo di Giustizia di Milano, arch. Marcello Piacentini, Garzanti 1942.
63 Al progetto collabord anche Maggi.

64 M. G. Folli, F. Purini, Tra Novecento e razionalismo: architetture milanesi, 1920-1940, Clup
1991. Nel testo si segnala anche un riferimento al Palazzo di Giustizia di Milano.

65 V. Fontana, Profilo di Architettura Italiana, Marsilio 1999.

66 S. Olivari, G. Brasca, Milano 360°: una metropoli da scoprire tra arte, cultura, tecnologia e
moda, OlliService Multimedia 2014.

67 B. Zevi, Cronache di architettura: n. 1-72. Da Wright sul Canal Grande alla Chapelle de
Ronchamp. (1954-1955), Laterza 1970, p. 461.

68 R. Barbiellini Amidei, La Casa madre dei mutilati di guerra, Editalia 1993.
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Nazionale delle Assicurazione Sociali¢? in Piazza Missori 8, che poi divenne
sede del Provveditorato agli Studi e dell'INPS (1931-1932) a Milano. A questi,
per concludere, si aggiunge il progetto per la villa Ottolenghi ad Acqui
Terme’0, frutto della cooperazione tra Marcello Piacentini, Ernesto
Rapisardi, Giuseppe Vaccaro e Pietro Porcinai approfondito in una breve
pubblicazione del progetto “Riletture” di Casa Vogue, insieme a Henge del
2009.

Dallo studio bibliografico si evince un racconto della vita professionale dei
fratelli Rapisardi fatto di citazione a latere, carente di grafici e relativi
approfondimenti, al netto di poche eccezioni. Per tale motivo si & ravvisata
la necessita dirivolgere I'attenzione verso altre fonti come quelle d’archivio
o gli articoli delle riviste e periodici dell’epoca tramite le quali si € tentato
di colmare alcune delle lacune emerse fino a questo momento.

62 O. P. Melano, Milano e l'eclettico déco, Mazzotta 2004, p.248.
70 AA. VV., Villa Ofttolenghi. Acqui Terme, Alessandria. Progetto di Marcello Piacentini,
Ernesto Rapisardi, Giuseppe Vaccaro. Giardini di Pietro Porcinai, Casa Vogue 2009.
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Ricerca d’'archivio

Lo studio bibliografico ha permesso di rintracciare gli archivi presso cui
poter rivolgere la ricerca al fine di verificare, attraverso le fonti dirette,
alcuni nodi che non € stato possibile sciogliere del tutto.

La mancanza di una cronologia certa all’interno della biografia ufficiale”!
di Gaetano Rapisardi ha suggerito di ripercorrere le tappe e i luoghi
fondamentali della formazione e della vita professionale dell’architetto;
invece, per quanto riguarda il fratello Eresto, non esiste una biografia che
possa delineare il suo percorso di formazione e lavorativo. In tal senso si e
ipotfizzato che egli abbia potuto condividere I medesimo percorso
tracciato da Gaetano.

Lo studio di Giovanna Cantone’2 del 2005, in cui si analizzano le
trasformazioni e gli espropri attuati nell’area del Tempio di Apollo a Siracusa
e anche i progetti di Gaetano Rapisardi, induce a rivolgere I'attenzione ad
alcuni archivi locali siracusani.

Tale considerazione viene confermata successivamente, nel 2016, da
Federico Fazio’®, che partendo da un generale inquadramento delle
vicende urbanistiche di Siracusa nel periodo fascista, rivolge la sua
attenzione sulla sistemazione urbanistica della zona del Tempio di Apollo,
trattando anche i progetti di Gaetano Rapisardi’4.

Gli archivilocali cuisi fa riferimento, in questa sede, sono: I’ Archivio di Stato
di Siracusa, I’ Archivio storico Comunale e I’ Archivio Gagini.

Tra i fondi piU significativi consultati presso I'Archivio di Stato di Siracusa
(ASS)si ritrovano gli Atti di nascita, il Catasto dei fabbricati, i fogli matricolari,
il fondo Prefettura e il Fondo Azienda Autonoma del Turismo. Le informazioni
rinvenute presso I'ASS hanno permesso diindividuare in modo certo le date
di nascita dei fratelli e di ricostruire la carriera militare di Ernesto e non di
Gaetano poiché il suo foglio matricolare risultava smarrito; sono state
rintfracciate alcune informazioni che perd non fornivano esaustivamente un
diretto riferimento ai nomi e alle opere dei Rapisardi.

71 Esistono diverse biografie approfondite nel paragrafo precedente, tra queste le due piu
rilevanti sono nota biografica in appendice di E. Ippoliti del 2020 e la voce dell’Enciclopedia
Treccani.

72 G. Cantone, Dinamiche di trasformazione urbana e architettonica a Siracusa nel
ventennio fascista. Tesi di Dottorato di ricerca in “Storia dell’ Architettura e Conservazione
dei Beni Culturali”, XVII ciclo, Universitd degli Studi di Palermo, Facoltd di architettura,
Dipartimento di Storia e Progetto nell’ Architettura, coordinatore Aldo Casamento, tutor E.
Pagello.

73 F, Fazio, La liberazione dell’ Apollonion di Siracusa (1858-1942). Tra storia urbana e tutela.
Tesi di Dottorato di ricerca in “Analisi, Rappresentazione e Pianificazione delle Risorse
Territoriali, Urbane e Storiche, Architettoniche e Artistiche. Indirizzo Storia e Rappresentazione
dell’ Architettura e della Cittd"”, XXVI ciclo, Universitd degli Studi di Palermo, Dipartimento di
Architettura, tutor prof.ssa Fulvia Scaduto, co-tutor Salvatore Adorno, 2016.

74 Le considerazioni affrontate nell'ultimo capitolo della tesi si basano sui disegni gid
pubblicati da E. Ippoliti nel 2007.
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La sede dell’ Archivio Storico Comunale e situata proprio nel corpo di
fabbrica progettato da Gaetano Rapisardi tra il 1939 e gli anni '607> allo
scopo di ampliare la sede del Palazzo Comunale di Siracusa. L'infelice
scelta di collocare I'archivio nel piano seminterrato ha avuto la terribile
conseguenza della distruzione di gran parte dell’archivio stesso a seguito di
un'alluvione avvenuta nel 2016. Rimangono tuttavia ancora consultabili
una tavola di studio del piano regolatore di Gaetano Rapisardi per la citta
di Siracusa e due riproduzioni a stampa delle prospettive della sistemazione
dell’area del Tempio di Apollo, i cui originali parrebbe siano custoditi presso
gli archivi della Soprintendenza di cui non si € potuto consultare I'archivio
in quanto e stato interdetto I'accesso.

La ricostruzione della formazione dei fratelli Rapisardi presso I'ex Scuola di
Arte applicata all'industria di Siracusa € stata possibile attraverso i
documenti contenuti presso I'archivio “*Gagini”’¢ che hanno fornito le prime
informazioni sulla figura, pressoché sconosciuta, di Ernesto. Tutti i fratelli
Rapisardi’” frequentarono la scuola con diversi esiti e tempistiche.

La formazione superiore dei due fratelli si € potuta delineare da un lato,
attraverso i documentirinvenuti presso I’ Archivio Storico dell’ Accademia di
Belle Arti di Firenze, in cui si conferma la formazione di Gaetano e |l
successivo conseguimento del Diploma di Professore di Disegno
Architettonico; dall’altro presso I'Accademia di Belle Arti di Roma in cui si
apprende che nel 1921 Ernesto oftenne anch’egli il Diploma di Professore
di Disegno con il quale poté, assieme a Gaetano, iscriversi all’Ordine degli
Architetti di Roma il 20 marzo 1928. Presso I'Archivio dell’ Ordine degli
Architetti di Milano, invece, si apprende che Ernesto vi si iscrisse il 15
settembre del 1965.

Si escludono invece altri archivi di istituzioni presso le quali, sicuramente,
Ernesto non ha conseguito alcun titolo, tra questi: Archivio storico
dell’Universita degli Studi di Catania, Settore Archivio storico dell’Universita
La Sapienza di Roma, consultazione degli annuari digitalizzati dell’ Universita

75| primo grafico rintracciato per il progetto di ampliamento del Palazzo del Senato di
Siracusa € una prospettiva data 1939, a questa segue un gruppo di disegni datati 1957,
seguiti da un altro datato 1964 (con alcuni aggiornamenti del 1965.

76 Non si tfratta di un vero e proprio archivio organizzato e aperto al pubblico, la sua esistenza
e manutenzione & frutto dell'impegno della Preside e della Professoressa Baldi che
nonostante le difficoltd e impegni hanno permesso di accedere e di svolgere le ricerche
necessarie per la tesi, fino alla chiusura dello stesso per lavori.

77 "Francesco Rapisardi, geometra, nato a Siracusa il 24 febbraio 1886 e morto a Siracusa il
29 marzo 1973; Anna Rapisardi nata a Siracusa il 30 agosto 1891 e morta a Siracusa il 12
febbraio 1980; Gaetano Rapisardi, architetto, nato a Siracusa il 6 oftobre 1893 e morto a
Roma il 5 novembre 1988; Ernesto Rapisardi, architetto, nato a Siracusa il 14 febbraio 1897 e
morto a Roma il 16 settembre 1980". Tali notizie sono state gentilmente concesse da A.
Piccione e successivamente verificate. Si apporta una rettifica sulla cittd dove Ernesto mori,
non Roma, ma Milano. A Roma furono celebrati i funerali da una notizia riportata nel
Corriere della Sera del 1972.
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degli Studi di Palermo e I'Archivio dell’lstituto Superiore G.B. Vaccarini di
Catania. A questi si aggiunge una richiesta presso il Centro Documentale
di Catania, Esercito italiano per avere delle informazioni sul foglio
maftricolare di Gaetano Rapisardi.

La ricerca bibliografica su Marcello Piacentini ha condotto a consultare |l
suo lascito, il Fondo Piacentini, custodito presso la Biblioteca di Scienze
Tecnologiche dell’Universita di Firenze. Lo studio del fondo ha permesso di
individuare il ruolo dei fratelli Rapisardi all'interno dello studio
dell’Accademico d'ltalia, la definizione — anche se non del tutto esaustiva
- della figura di Ernesto e I'individuazione delle collaborazioni di progetto
tra gli architetti aretusei e I'architetto romano che molto spesso si celano
softo I'unica firma di Marcello Piacentini.

II fondo, donato nel 1980, si divide sostanzialmente in due parti che
definiscono dei chiari aspetti cronologici: gli anni segnati dall’attivitd sotto
il regime fascista presentano alcune lacune, mentre la documentazione
post 1943 e invece piu completa e organica’.

La perfetta organizzazione e I'accurata gestione deiruoli dei collaboratori’?
allinterno  del proprio studio professionale hanno  permesso
all’Accademico di svolgere I'attivita di docente e di direttore delle riviste
di seftore di quel tempo, nonché la partecipazione a svariati eventi
mondani funzionali alla sua professione.

Il vaglio di un considerevole numero di lettere, minute, relazioni, biglietti,
telegrammi ha permesso di mettere in luce principalmente la figura di
Ernesto Rapisardi che sacrifico la sua carriera nella frentennale
collaborazione con Piacentini pur non tfralasciando I'attivita con il fratello
Gaetano.

Le fonti rinvenute presso iI Fondo Piacentini riguardano soprattutto
documenti scritti e non grafici di progetto che invece sono stati rintracciati,
in parte, nelle riviste d'epoca e in una parte dell’archivio privato di
Gaetano Rapisardi, custodito dalla Professoressa Ippoliti, che ha permesso
di ricostruire digitalmente i tre progetti delle piazze Minerva, Archimede e
dell’ Area del Tempio di Apollo.

L' Archivio dell’Ufficio Tecnico del Comune di Floridia € stato consultato al
fine di rinfracciare testi e grafici relativi al progetto di una cappella

78 https://archivi.unifi.it/patrimonio/d889807 5-2f82-4810-8327-7fee0b5f8a16/fondo-
piacentini-marcello.

79 Sono numerosi gli architetti chiamati a collaborare presso lo studio di Marcello Piacentini
che, tuttavia, nonostante le numerose richieste, non accettava tirocinanti. Negli stessi anni
in cui vi lavorarono i fratelli Rapisardi, vi si ritrovano anche Giuseppe Vaccaro e Luigi
Piccinato. Sono tuttiaccomunati dal fatto di aver iniziato a collaborare nel 1922. Ma mentre
gli altri professionisti, tra cui lo stesso Gaetano, affiancarono I'attivitd individuale con quella
collettiva per poi distaccarsi (almeno nominalmente), per Ernesto si rifrovano ancora stretti
contatti fino agli anni '50 con lo stesso Piacentini.
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funeraria e quello di un'abitazione mai realizzata; la ricerca e stata
infruttuosa e non ha permesso di ricostruire un ulteriore tassello dell’ attivita
dell’architetto siracusano. Cio evidenzia la difficoltd di poter ricostruire
organicamente un archivio, che di fatto si rivela disgiunto, non
permettendo di rinfracciare un cronologico percorso grafico dell’attivita
dell’architetto siracusano.

Lo studio delle relazioni professionali tra gli architetti siracusani e colui che
per certi versi ha ricoperto, limitatamente alla Sicilia orientale e sud
orientale, il ruolo che Piacentini aveva in Italia, Francesco Fichera, ha dato
la possibilita di rintracciare dei disegni, relativi al progetto per il Pantheon ai
Caduti diSiracusasd, certamente riferibili ai fratelli Rapisardi. Queste relazioni
sono state individuate consultando il Museo della Rappresentazione
(MURa) dell’Universitad degli Studi di Catania e le riproduzioni digitali in
possesso di Fabio Guarrera?®!, studioso di Francesco Fichera.

80 Le vicende dell’affidamento dei lavori, dei disguidi fra i tre architetti e la realizzazione
vengono trattati da E. Pagello, Il Pantheon siracusano nei disegni di Francesco Fichera, in
Ikhnos, Lombardi 2009, ripreso poi da E. lppoliti, Il disegno per Gaetano Rapisardi, opera
citata, nonché nella monografia di F. Guarrera del 2017.

81 Sj citano due fra i piu interessanti ed approfonditi studi dell’autore su Francesco Fichera:
F. Guarrera, Francesco Fichera. La modernitd nella fradizione dell’architettura,
LetteraVentidue, 2017 e Francesco Fichera: La storia come repertorio di forme utili, Clean
2021.
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Spoglio delle riviste

La ricerca bibliografica ha permesso, tra le altre cose, di stilare un iniziale
schema, ordinato cronologicamente, in cui sono stati annotati i progetti di
Gaetano Rapisardi, incluse le collaborazioni con il fratello Ernesto fino a
guel momento note. Dalla successiva ricerca archivistica, tale schema &
stato integrato e diversificato con i progetti di cui era nota la redazione con
Marcello Piacentini e quelli frutto della collaborazione tra Ernesto Rapisardi
e Piacentini stesso.

| numerosi rimandi alle principali riviste di Architettura rinvenuti nella
corrispondenza di Piacentini, hanno spinto verso la rilettura, questa volta
condotta in maniera sistematica, delle riviste di seguito elencate. Le
motivazioni che hanno portato a tale scelta sono state da un lato la
mancanza di grafici sui quali svolgere delle considerazioni/studi, dall’altra
la necessita di una revisione critica di quei progetti che pur figurando a sola
firma Piacentini erano frutto di una collaborazione con i fratelli Rapisardi,
seppure nelle vesti di “disegnatori”e2,

Le annate delle riviste sulle quali € stato effettuato lo spoglio spaziano dalla
fine dell’’800 fino alla prima meta degli anni '40. Di seguito, effettuando
una semplificazione, vengono organizzate per gruppi in cui si indicano le
principali tfematiche che sono risultate di interesse ai fini della presente
ricerca.

Le riviste Arte italiana, decorativa e industriale vagliate dal 1892 al 1911 e
La Casa, Rivista quindicinale illustrata di estetica, decoro e governo
dell’abitazione moderna, dal 1908 al 1913, sono state di fondamentale
importanza per lo studio della formazione dei frateli Rapisardi,
coadiuvando la ricerca d’archivio e fornendo una visione di insieme delle
organizzazioni formative di ogni grado, in Italia e in Europa.

Le riviste L'architetftura italiana periodico mensile di costruzione e di
architettura pratica (anni 1913/14-1943), Architettura e arti decorative
rivista d'arte e di storia (anni 1921-1931), Rassegna di Architettura (1929-
1940), Architettura : rivista del Sindacato nazionale fascista architetti (anni
1932-1943), Emporium rivista mensile illustrata d'arte, letteratura, scienze e
varietd (anni 1920-1960), Capitolium rassegna di attivitd municipale (1925-
1935), Domus (1936-1946) e Case d'Oggi (1938-1941) hanno permesso di
rinfracciare un gran numero di grafici riconducibili alle collaborazioni nello
studio Piacentini, ma hanno anche fornito preziose informazioni su diverse
tematiche particolarmente significative durante gli anni del fascismo. Tra
queste si segnalano il vivace dibattito attorno alle procedure concorsuali
sia nazionali che internazionali, i bandi e gli esiti dei concorsi stessi; i dibattiti

82 Sul ruolo dei disegnatori negli studi professionali e in particolare degli architetti Rapisardi
nello studio di Marcello Piacentini se ne parlerd nel capitolo dedicato.
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sui piani regolatori delle cittda in Italia e all’estero; il dibattito sulla formazione
professionale degli architetti, solo per citarne alcuni.

A queste si aggiungono alire riviste che pur non essendo state oggetto di
uno spoglio sistematico hanno fornito importati spunti per la ricerca. Tra
queste si annoverano: La rivista di Bergamo; Annuario dell'’Associazione
artistica fra i cultori di architettura 1929 (dal 1925 al 1929), Domenica:
settimanale di politica, letteratura ed arte; Dedalo. Rassegna d’Arte diretta
da Ugo Ojetti, Bollettino d’arte, Arte sacra, La cultura moderna. Natura ed
arte. Rivista mensile illustrata.

Allo studio su scala nazionale € stato affiancato una parallela ricerca sui
periodici locali siracusani allo scopo di indagare I'impatto che I'attivita
professionale dei fratelli Rapisardi ha avuto anche su scala locale. |
periodici particolarmente rilevanti sono stati: Siracusa Fascista, La
Domenica, Siracusa Nuova, La voce di Siracusa, L'eco di Sicilia, Siracusa
Rassegna Economica, fino a coprire un arco temporale che spazia dagli
anni '20 fino agli anni '60. Molte di queste testate danno voce alla
propaganda fascista, per cui le informazioni ivi riportate sono da trattare
con le dovute attenzioni al contesto storico e politico. E tuttavia
interessante far emergere, spogliato dalla retorica del regime, I'operato
dell’ Amministrazione di quegli anni, le opere su cui maggiormente si
focalizzava I'opinione pubblica e i protagonisti del palcoscenico politico e
tecnico locale che tanto influenzarono le scelte architettoniche e
urbanistiche della cittd di Siracusa.

Per ultimo si aggiunge una ricerca sugli archivi digitali del Corriere della
Sera, che ha restituito, tra I'altro, il necrologio di Ernesto Rapisardi.
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Il disegno nella formazione giovanile dei fratelli
Rapisardi

Quando nell’ottobre del 190683, il falegname Giuseppe Rapisardi iscrisse i
figli Anna e Gaetano [fig.1] alla Regia Scuola d’Arte Applicata all’Industria
di Siracusa non poteva nemmeno immaginare di aver dato inizio ad una
carriera straordinaria che avrebbe condotto lontano dalla cittd natale i
suoi due figli piu giovani, Gaetano ed Ernesto.

La scuola, situata in via Mirabella nell’ex convento del Ritiro, che distava
poche centinaia di metri dalla casa natia in via Gelone, oggi via Veneto,
era stata frequentata, all’inizio del secolo (1899-1900) dai due figli maggiori,
Salvatore e Francesco.

Il forte legame affettivo che univa Gaetano alla sorella lo spinse
all'iscrizione alla Scuola. Gaetano si iscrisse ai corsi serali poiché,
frequentando ancora la quinta elementare, non poteva accedere a quelli
diurni per i quali era previsto, tra i requisiti di idoneitd, il possesso della
licenza.

Scuela YHErte applicata all' Fndustria

COGNOME E NOME DELL'ALUNNG
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Figura 1. Registro degli iscritti, anno 1906-1907. Archivio Storico Liceo Gagini Siracusa.

Nonostante il doppio impegno scolastico, la mattina alle elementari e la
sera alla scuola d'arte, egli fu promosso al secondo corso con premio di |
grado (Anna ebbe il premio di ll grado)8 ottenendo la licenza. Nel primo
anno le materie di studio erano: ornato elementare, geometrico e figura,
matematica ed “eleftricita” (tale denominazione risulta dai registri e
corrisponde oggi a fisica)®. L' Agosto successivo il padre lo iscrisse al primo
anno del corso diurno, suddiviso in quattro frimestri, dove fu promosso con
il premio di Il grado. Il percorso di formazione successivamente cred non
poche difficoltd poiché venne costretto a frequentare un anno
supplementare per ottenere la licenza superiore non potendo vedersi
riconosciuto I'anno frequentato al corso seraless,

8 Archivio Storico Liceo Gagini (ASG), busta 3.
84 |bidem

85 ASG, busta 3.

8 |bidem.
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Figura 2. Richiesta di iscrizione di Ernesto Rapisardi direttamente al secondo corso nel 1910.
Archivio Storico Liceo Gagini, b. 4.

Ernesto, piu piccolo di quattro anni di Gaetano, fece nel 1910
autonomamente richiesta di essere ammesso direttamente agli esami del
secondo corso [fig.2] poiché aveva conseguito la licenzia elementare
quell’anno e superato brillantemente ornato, figura e geometrico; I'anno
successivo mantenne quasi la stessa media, mentre il fratello non poté
conseguire la licenza a causa del corso serale non riconosciuto. Ernesto
venne licenziato nel 1913, nello stesso anno del fratello maggiore, al
termine del quarto corso con 10 e lode; comunque parrebbe che i due
fratelli ottennero il diploma in due istituti diversi.

Se Gaetano sin da subito apparve dotato di talento e tenuto in grande
considerazione dagli insegnanti, Ernesto invece dimostro una brillante
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inteligenza e, a giudicare dalla sua celere carriera scolastica, un impegno
eccezionale [fig.3].

Figura 3. 3a Esercizio di Ernesto Rapisardi. Disegno a matita grassa su carta di media
grammatura. In alto a destra si frova il timbro della Scuola d’Arte Applicata all'industria di
Siracusa, la cifra 9/10 indica probabilmente il voto conseguito e in basso a destra la firma
dell’alunno (su gentile concessione del Liceo Gagini, Siracusa); 3b Disegno a matita datato
1912 a firma “E. Rapisardi”; 3¢ Disegno a matita datato 1912 a firma “Rapisardi” (su gentile
concessione di A. Piccione).

Gaetano, al secondo anno di corso, partecipd alla mostra didattica
dell’'Esposizione nazionale di Torino con un elaborato denominato “fregio
con acacia” che venne esposto “nella parete A al secondo posto”s’.
Inoltre, come si apprende da una lettera del 28 oftobre 1911
dell’ Amministrazione Provinciale di Siracusags, Gaetano beneficio di una
borsa di studio di 300 lire a decorrere dall’'anno 1907-1908% [fig.4] e ne
richiese il prolungamento per un altro anno: “ll giovane Gaetano Rapisardi
di Giuseppe beneficiato di una borsa di studio quadriennale presso

87 ASG, busta 69. Il suo nome, l'unico che compare in una minuta redatta al fine di
organizzare la disposizione degli elaborati negli ambienti riservati alla scuola, venne
cancellato e inserito al suo posto la dicitura “2° corso 1909".

88 ASG, busta 26.

82 ASG, busta 69.
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Figura 4. Lettera Manoscritta su carta intestata "Amministrazione Provinciale di Siracusa,
Deputazione Provinciale", datata 27 maggio 1908 e riportante la richiesta per I'assegnazione
di una borsa di studio in favore di Gaetano Rapisardi e Gaetano Vinci.

codesta scuola giunto al termine degli studi ha fatto richiesta a questo
Onor.e Deputazione di esser continuata la borsa per un quinto anno,
dovendo, per un altro anno frequentare la detta Scuola prima di essere
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ammesso alla Scuola Superiore di Roma”?. Con lettera di risposta dell'8
novembre il direttore Fusero chiari?!: “che I'alunno Rapisardi Gaetano per
essere ammesso alla Scuola Superiore di Roma, deve aver frequentato il
corso diurno completo di questa scuolq, il quale consta di anni quattro.
Egli, avendo frequentato solo per tre anni, poiché per un anno ha
frequentato il solo corso serale, deve completare il diurno restando un altro
anno nella scuola.

Faccio quindi vofti perché Codesta On. Amm.ne voglia accogliere
favorevolmente la domanda del Rapisardi, il quale ha dimostrato rara
diligenza e attitudine non comune"?2. Nelle missive il direttore fa riferimento
alla “Scuola Superiore diRoma”. Si potrebbe quindiipotizzare possa trattarsi
di quella di Architettura, ma la Scuola, sebbene anficipata da un lungo
dibattito, fu istituita solo nel 1921993, ben ofto anni dopo la richiesta del
giovane. Tuttavia nel 1914, con il decreto Rosadi vennero costituite tre
scuole di architettura, una a Roma, una a Firenze e una a Venezia, ma
poiché tale decreto non contava su alcuna copertura finanziaria non
aveva di fatto validitd. La scuola di Roma inizid comungue la sua attivita
ma nel 1915 I'esperienza si interruppe? per riprendere su scala nazionale
nel 19199,

Escludendo questa ipotesi, il riferimento invece potrebbe essere alla Scuola
Superiore di Arte Applicata all’'Industria di Roma, meglio nota come Museo
Artistico Industriale. Esso faceva parte dei sette poli territoriali e culturali
individuati dalla Commissione centrale il cui compito era quello “di
valorizzare le specificita della manifattura locale e rilanciare il prodotto
artistico nazionale. Questi poli, identificati in sette Scuole Superiori d'arte
applicata all’industria, sono Torino con il R. Museo Industriale (1862) annesso
al Museo civico per la sezione arte applicata; Milano con la Scuola

%0 Ibidem.

1 Ibidem.

72 Ibidem.

93 C.D'Amato, La Scuola di architettura di Gustavo Giovannoni e la sua eredita oggiin Italia,
“Bollettino del Centro Studi per la Storia dell’ Architettura” 1 (N.S.), 2017, pp. 33-46.

?4 P, Nicoloso, Una nuova formazione per I'architetto professionista: 1914-1928, in G. Ciucci,
G. Muratore (a cura di), Storia dell’ Architeftura italiana, Il primo Novecento, Electa, Milano
2004 (edizione consultata: seconda, 2012).

?5 Per una disamina dettagliata del quadro normativo dagli anni 70 dell’Ottocento fino al
1914, e un ulteriore approfondimento sulle origini della Scuola Superiore di Architettura di
Roma si rimanda al testo di P. Cimbolli Spagnesi, Disegno e mestiere. La formazione
dell’architetto a Roma fino alla fondazione della Scuola Superiore di Architettura, 1873-1914,
in The Lost Art of Drawing/L'Arte Perduta del Disegno. Disegni inediti di Architettura dal
Fondo Storico dell’Accademia di Belle Arti di Roma, Catalogo della mostra, C. Barbieri (a
cura di), Roma 2016. Il testo affronta il tema della formazione dell’architetto partendo dai
disegni conservati presso I'Accademia di Belle Arti di Roma e fornisce un confronto tra la
sifuazione europea e quella statunitense. Di particolare interesse risulta la disamina delle
tavole conservate fin dal 1878 a seguire, organizzate, secondo il parere dell’autore, per
essere regolarmente esposte ma alla data dello scritto non del tutto catalogate ed
organizzare. Si tratta per la maggior parte di grafici “di notevole impatto visivo”
rappresentanti piante, prospetti e sezioni realizzati in occasione delle esercitazioni
organizzate secondo una progressiva complessitd a seconda degli anni/corsi.
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Superiore d’arte applicata con sede al Castello Sforzesco (1882) e il Museo
civico inizimlmente denominato Museo artistico industriale (1874); Venezia
con la Scuola Superiore d'arte applicata (1876; 1880; 1886) integrato dalle
collezioni del museo Correr; Firenze con la Scuola professionale per le arti
decorative industriali (1880) e le collezioni del museo del Bargello; Roma
con l'istituzione del MAI e delle scuole annesse (1874); Napoli con il MAI
(1881) e le scuole riordinate dal R. Istituto di belle arti (1878), e infine Palermo
con la Scuola d’arte applicata istituita nel 1882"%¢. Si trattava di un sistema
didattico integrato, ispirato ai modelli internazionali piu all’avanguardia,
basato sull'interazione delle funzioni museali con gli insegnamenti teorici di
una scuola e quelli pratici dell’ officina annessa?.

L'ipotesi del Museo Artistico industriale appare la soluzione piu plausibile,
data la particolare attenzione da parte del direttore della Scuola di
Siracusa, Fusero, al dibattito nazionale e internazionale scandito nelle
pagine di Arte italiana Decoratfiva Industriale, rivista promossa dalla
Commissione Cenftrale per I'lnsegnamento Artistico Industriale. Pare quindi
probabile che Fusero, essendo aggiornato sui dibattiti inforno alla
formazione artistica e, considerato il particolare talento del suo alunno, lo
abbia indirizzato a quella scelta.

La vicenda si concluse, ma non si hanno riscontri d’archivio, con un diniego
della Scuola d'Arte per I'estensione della borsa, mentre fu ammesso, per la
conclusione degli studi, alla Regia Scuola Tecnica Archimede di Siracusa
cosi come aftesta il timbro apposto alla licenza del 24 oftobre 19137,

L'insegnamento nelle scuole d’arte industriale

Di grande ausilio alle Scuole d'Arte per un rinnovamento della didattica fu
la pubblicazione della rivista Arte italiana decorativa e industriale?, il
periodico piu autorevole e di prestigio del settore artistico-industriale
patrocinato dal Ministero dell’ Agricoltura, Industria e Commercio e diretto
da Camillo Boito',

?6 A. B. Pesando, ISIA e MAI: le arti applicate nei processi didattici e collezionistici fra le due
guerre, in Museographie. Musei in Europa negli anni tra le due guerre. La conferenza di
Madrid del 1934, un dibattito infernazionale, E. Dellapiana, M. B. Failla, F. Varallo (a cura di),
Sagep, Torino 2020, p.233.

7 Ibidem.

?8 Archivio dell’Accademia di Belle Arti di Firenze (A.A.B.A.Fi), Alunni, Fascicoli personali,
“"Gaetano Rapisardi”.

?9 La rivista venne pubblicata dal 1890 al 1911 edita da Ferdinando Ongania. Nel primo
numero presenta il suo programma: “Questa pubblicazione vorrebbe riuscire bella; ma piu
che bella, utile. Non e un'opera di gran lusso, destinata a figurare sulle tavole dei ricchi
salofti o a giacere nella libreria dei dilettanti d’arte....

Il nostro Periodico s'indirizza ai decoratori d’ogni sorta, agli ebanisti, agli stipettatori, agli
orefici..., a tutte. I'officine in cui I'arte pud mettere qualcosa delle sue gentilezze, a tutte le
scuole ove s'insegna il disegno per applicarlo alle industrie”. Redazione, Programma, in Arte
italiana decorativa e industriale, n. 1, 1890-1891.

100 Nel numero di luglio del 1892 la rivista esordisce con la “Lettera agli editori” di Boito che
scrive: “Non posso dire di no. Lor signori mi scrivono, con molta chiarezza e con troppa
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La rivista fu ideata e gestita dalla Commissione Centrale per
I'Insegnamento Artistico Industriale di cuilo stesso Boito ne fu presidente dall
1893 fino al 1908, anno della dismissione'!. Nata su impulso del Ministero di
Agricoltura, Industria e Commercio nel 1884 e scioltasi nel 1908, aveva tra i
suoi obiettivi principali la creazione di scuole e di iniziative allo scopo di far
fronte alla dilogante analfabetizzazione in Italia “con I'infegrazione del
disegno come una delle materie fondamentali, [...] per dare
un’'organizzazione alla circolazione dei saperi che superi I'anfica pratica
della bottega”'9?, La rivista fungeva da un lato come organo di
informazione delle iniziative e degli spunti metodologici promossi dalla
Commissione, dall’altro come uno spazio di confronto critico in cui far
convergere sia le varie voci della pubblicistica che in quegli anni
rivalutavano e promuovevano le arti minori, sia gli apporti di iniziative
analoghe nel panorama internazionale's,

Negli anni '80 dell’Ottocento si pose il problema di diffondere la cultura
artistica tra le classi operaie e uno degli esempi piu importanti che
affrontano tali iniziative € rappresentato dall’inghilterra di William Morris.
Particolarmente significativa € una citazione di Morris, riportata nel volume
di Annalisa Barbara Pesando, Opera vigorosa per il gusto artistico nelle
nostre industrie. La Commissione centrale per I'insegnamento artistico
industriale e il “sistema della arti” (1884-1908), che evidenzia I'importanza
del disegno nella formazione degli allievi e il contestuale apporto italiano:
“William Morris relaziona nel 1882 davanti alla Commissione reale inglese
affermando che ‘Tutti devono imparare a disegnare, alla stessa guisa che
tutti devono imparare a leggere e scrivere’ (N. PEVSNER, Academies of Art.
Past and Present, Cambridge 1940, frad. it., Le Accademie d’Arte, Torino
1982, p. 287. E interessante notare come in ltalia gid negli anni Settanta sia
Boito a propugnare I'importanza del disesgno come strumento didatfico di
base, domandandosi se un uomo puo egli essere detto colto se non
conosce il disegno¢ (C. Boito, Dell'insegnamento primario del disegno,
Torino 1870), a riprova di un dibattito culturale italiano perfettamente in
linea, se non addirittura, in alcuni casi, anticipatore, con le tematiche di
discussione europee 104,

benevolenza: -- o Ella assume la direzione dell’Arte italiana e noi la pubblichiamo, o Ella
rifiuta e noi ce ne laviamo le mani. -- Come si fa a rifiutare2”. Boito continua notando come
molfi paesi europei abbiano di molto migliorato le loro produzioni di merci di svariato genere
grazie all'arte e sebbene I'ltalia non sia rimasta indietro molto ancora c'é da fare e il
compito che la rivista si ripropone & quello di fornire “i bei modelli e il buon insegnamento”
presente nel ricchissimo armamentario storico presente non solo nei musei ma ovungue nel
bel paese. La rivista &€ sempre diretta alle officine e alle scuole dando maggiore risalto alle
avvertenze tecniche e agli ammaestramenti didattici.

101 A, B. Pesando, Opera vigorosa per il gusto artistico nelle nostre industrie. La Commissione
centrale per l'insegnamento artistico industriale e il “sistema della arti” (1884-1908),
FrancoAngeli, Roma 2009, p.11.

102 A, B. Pesando, Opera vigorosa..., op. cit., p.11.

103 Ibidem.

104 Jvi p. 27.
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Negli anni '90 dell’Ottocento I'insegnamento si basava sull’apprendimento
degli stili attraverso I'imitazione di modelli del passato seguito dalle libere
composizioni in stile; sostituire questo metodo significava eliminare i vecchi
corsi di ornato basati su modelli, spesso reputati mediocri, con calchi in
gesso di sculture e rilievi, fotografie e tavole di qualita proposte appunto
nel periodico appena citato. Un ruolo preminente nella didattica del
tempo era riservato al disegno inteso come strumento in grado di fornire la
massima autonomia di espressione e di verifica non solo per i tecnici ma
soprattutto per gli operai formatisi presso gli Istituti d’arte dell’epoca:

“Dovrebbero queste scuole corrispondere a quello che e la istruzione
primaria nella coltura comune, e cosi costituire la coltura primaria artistica
per I'operaio.

Dovrebbero essere intese a istruirlo perché si renda autonomo nel suo
lavoro, e perché ogni qualvolta gli piaccia vedere e giudicare da sé
I'effetto di cosa da lui immaginata, sia in grado di farlo, prima ancor di
eseguirla, senza dover percio ricorrere al disegnatore, il quale non sempre
riprodurra esatto il suo pensiero’10s,

Tale approccio segna certamente un progresso rispetto al passato e
costituisce un graduale adeguamento alla situazione Europea molto piu
evoluta rispetto alle realtd locali come si evince da numerosi articoli di
quegli anni, che consideravano le scuole francesi come un modello da
seguire. Cosi all'interno della rubrica “L’insegnamento artistico-industriale in
Europa”, nell’articolo dal titolo “Francia™, si forniscono delle precise
indicazioni metodologiche e disciplinari per le scuole, in cui si ribadisce
ancora la centralita del disegno associato alle altre materie:

“La scuola nazionale delle arti decorative ha per iscopo di insegnare i
principi dell’arte e della scienza del disegno nella loro applicazione alle
industrie artistiche ed alle professioni della cosfruzione.

Il suo insegnamento comprende: il disegno e la scultura; le matematiche e
I’architettura, che abbracciano un insegnamento grafico e dei corsi orali;
un corso superiore sulla storia e la composizione dell’ornato..."19,

La rivista Arte italiana decorativa e industriale, inoltre, costituird per dodici
anni il punto di riferimento per le scuole e “I'ortodossia™ degli organismi
centrali nel campo dell’'insegnamento artistico industriale’?’. In special
modo nei primi anni la rubrica RICERCHE DIDATTICHE, tenuta da O. C. De’
Trombetti, fornisce agli insegnanti puntuali direttive sugli strumenti e sulle

105 O. C. De' Trombetti, Le scuole di disegno serali e festive per gli operai, in "Arte italiana
decorativa e industriale”, n.4, 1894, pp. 34-35.

106 Jvi pp. 29-30.

107 Nel numero di gennaio del 1904 con un articolo intitolato LA NUOVA SERIE DELL" ARTE
ITALIANA cederd la parte strettamente didattica ad una nuova pubblicazione: Modelli per
le Scuole elementari e secondarie d’Arte applicata alle industrie.
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modalita di insegnamento ai discenti. Dalla disamina degli articoli che si
susseguono nel corso degli anni si puo ricostruire il metodo d’insegnamento
applicato e i correttivi indicati alle scuole sia primarie che secondarie,
comprese le scuole d'arte industriale serali e festive. Nell’articolo dedicato
a queste ultime emerge la necessita di suddividere I'insegnamento in tre
corsi annuali poiché la platea cui si rivolgevano tali corsi era costituita
principalmente da operai e artigiani che accettavano volentieri
I'insegnamento della geometria quale linguaggio grafico, gid presente
intuitivamente nella loro pratica quotidiana, ma che non avendo le basi
teoriche per comprenderla non erano in grado di applicarla
consapevolmente.

| corsi quindi si organizzavano nel seguente modo: nel primo corso doveva
essere frattata la geometria piana, nel secondo la proiettiva ortogonale ed
infine al terzo la prospettiva parallela'® [imitandosi tuttavia al solo stretto
necessario per I'operativitd dell’artigiano e tralasciando “ogni lusso di
scienza”; le lezioni di geometria dovevano essere alternate a quelle di
disegno a mano libera, equamente distribuite per tutto il corso, al fine di
mantenere I'allievo in continuo esercizio.

Nel primo corso veniva insegnato anche il “disegno ornativo a mano
libera”, trattato sempre limitatamente alle specificitd operative dello
studente-operaio per cui dovevano essere adoperati speciali modelli,
rappresentati spesso da grandi tavole murali, individuati a seconda dei
gruppi di mestieri cui era destinato I'insegnamento: fablbri ferrai, falegnami,
muratori, ecc.

Nel secondo corso, incrementata la specializzazione degli insegnamenti, i
modelli diventavano piu complessi e dovevano essere corredati da
elaborati specifici quali piante e sezioni. Dopo aver maturato un certo
livello di esperienza, I'alunno poteva cimentarsi con un modello speciale
scelto tra le raccolte esistenti; al terzo corso infine poteva dedicarsi alla
realizzazione di manufatti pit complessi arricchiti da alcuni elementi
decorativi artistici della foggia scelta dallo stesso'®?. Tale impostazione,
preminentemente pratica, aveva come obbiettivo non tanto
I'insegnamento artistico, riservato all’ Accademia “[...] ma bensi: porgere
alla grande massa un mezzo in pit onde esprimere I'ideq, rafforzando con
la rappresentazione grafica I'immagine parlata o scritta. Ed a raggiungerlo
conviene principiare dal primo passo che e: educare ed abituare I'occhio
a giudicare giustamente delle misure e renderlo cosi capace di una giusta

108 Sulla prospettiva la rivista pubblicd nel suo primo anno di vita una rubrica dal titolo: La
prospettiva parallela nel disegno delle arti industriali a firma B. Lava. Nel primo articolo, nel
n. 1, 1892-93, presentava alcuni esempi di solidi geometrici; il secondo e terzo ai numeri. 3 e
4, recava come softotitolo, Applicazioni per il falegname, lo stipettajo, ecc.; il quarto e
ultimo nel n. 6, aveva come sottotitolo, Applicazioni per lo scalpellino. Sembrerebbe che le
lezioni fossero molto apprezzate perché I'anno successivo iniziarono quelle del De’
Trombetti.

109 O. C. De’' Trombetti, Le scuole di disegno serali e festive per gli operai, in “Arte italiana
decorativa e industriale”, n.4, 1894, pp. 34-36.
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percezione delle forme fondamentali, per condurlo poi alla
rappresentazione grafica di oggetti comuni e quali occorrono nella vita
pratica” Mo,

Le scuole serali festive, simimente le elementali, fornivano una
preparazione propedeutica alle scuole d'arte applicata all’industria
istruendo gli allievi alla rappresentazione di forme e figure geometriche
insieme a semplici elementi di ornato. Un'ulteriore competenza, quella
dell'apprendere le tecniche del disegno dal vero, veniva fornita solo in un
secondo momento, attraverso il rilievo a vista di alcuni modelli di gesso al
fine diidentificare sia la generale stereometria delle masse che gli elementi
di dettaglio'’; prima di cimentarsi in tale pratica, occorreva esercitarsi
adoperando modelli attinti dalle stampe o altri disegni in cui erano gid
riportate le ombre al fine di “educare I'occhio a vedere e la mano ad
eseguire” le differenti gradazioni della luce. L'uso delle stampe, a parere
dell’autore dell’articolo, era una prassi poco corretta poiché si inibiva
nell’alunno la ricerca di una propria tecnica, propendendo piuttosto a
favore della tesi di Selvatico''2 che consigliava di attenersi strettamente al
vero nelle sue forme piu semplici - i corpi geometrici - facendo variare
I'inclinazione e I'intensita della luce sulla base di criteri scientifici spiegati
agli alunni in modo chiaro ed esatto.

La fase successiva consisteva nell’affrontare la rappresentazione di
qualsiasi disposizione delle ombre generata sui modelli in gesso non piu
costituiti da semplici volumi ma da oggetti piu complessi approcciandovisi
non piu in vista di una semplice esecuzione imitativa bensi con un proprio
estro creativo, portando cosi alla realizzazione di cid che poteva, anche se
non in senso stretto, essere definita un’opera d'arte!13,

Giunti alle scuole secondarie, fra le quali si annoveravano i corsi diurni della
Scuola d'Arte Applicata all’'industria, gliinsegnamenti di disegno costruttivo
venivano affiancati da quelli di ornato, approfonditi tramite elementi di
geometria proiettiva, spaziando dalla prospettiva fino alla teoria delle
ombre, gid anticipati con “opportune nozioni di prospettiva pratica”!4
nell’esercizio mimetico da modelli in gesso.

“L’obiettivo era quello di far comprendere le norme fondamentali della
prospettiva, facendola applicare piu col ragionamento che con le regole
nel rappresentare gli oggetti del mestiere prescelto, tralasciando la teoria

10 O. C. De' Trombetti, La carta per il disegno nelle scuole elementari, in “Arte italiana
decorativa e industriale”, n.11, 1894, p.90.

M O. C. De’ Trombetti, Ricerche didattiche. Disegno dal gesso. Carbone, matita e penna,
in " Arte italiana decorativa e industriale”, n.é, 1895, p.50-51.

12 §j riferisce a Pietro Selvatico Estense, storico, teorico e critico d’arte, autore di Storia
estetico-critica delle arti del disegno, basato sulle sue lezioni di storia dell’arte.

113 0. C. De’ Trombetti, Ricerche didattiche. Disegno dal gesso, in "Arte italiana decorativa
e industriale”, n.11, 1895, pp.87-89.

114 0. C. De’ Trombetti, Ricerche didattiche. Disegno costruttivo, in " Arte italiana decorativa
e industriale™, n.3, 1896, p.27.
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e la distinzione tra prospettiva convenzionale, parallela o cavaliera ad un
secondo momento”1s,

Il passo successivo della didattica consisteva nel rendere I'allievo “capace
di ricondurre a rilievo reale le forme rappresentate sul piano in rilievo
apparente —che si ottiene con la plastica, o piu modernamente parlando,
col disegno modellato”"é; in questo modo era possibile raggiungere la
perfetta padronanza della forma e quindi del chiaroscuro [fig.5].
Inizialmente i soggetti privilegiati da trasporre in tavolette in argilla, sia a
sbalzo che incise, dovevano essere foglie dalle forme larghe e palmette,
che dopo aver ottenuto una certa padronanza da parte dell’alunno
potevano essere sostituite da vari motivi ornamentali e diversi rilievill7.
Apprese tali nozioni e tecniche, la formazione dell’operaio-allievo poteva
dirsi completa; per chi aveva la volontd, ma soprattutto la possibilita, di
continuare il percorso didattico verso le scuole superiori si prospettava per
loro un tipo diinsegnamento che mirava a: “fargli conoscere praticamente
futti o quasi tutti gli stili secondo il loro svolgimento storico onde pel diuturno
vedere, e copiare cose belle si sviluppi e si educhi il suo gusto artistico, e
perché possa poi valersi di quelli nel decorare i prodotti della sua industria
con piena conoscenza di causa”18,

Su questa pratica De' Trombetti esprimeva tutte le sue perplessitd,
considerando tale metodologia ormai superata e chiudeva I'arficolo col
rinvio alla successiva ricerca'l?,

Dall'indagine € emerso che in buona parte le indicazioni fornite dalla rivista
venivano seguite anche a Siracusa, a dimostrazione che le scuole
formavano un sistema omogeneo in futta la penisola.

Se De Trombetti nel 1896 accennava una polemica, quindici anni dopo
Nino Savarese dalle pagine della rivista La Casa’?° lanciava una vera e
propria invettiva sul’argomento nell’articolo “L’insegnamento artistico
industriale” in cui, dopo aver elogiato I'operato la giunta di sorveglianza e
la direzione del Museo Arfistico Industriale di Roma - grazie ai quali la
produzione degli alunni si era trasformata, acquisendo un carattere
moderno basato sulla tradizione - faceva una breve disanima
sull'insegnamento dell’arte industriale a Roma e non solo, con riferimenti
d’oltralpe:

150. C. De' Trombetti, Ricerche didattiche. Disegno costruttivo, in " Arte italiana decorativa
e industriale™, n.4, 1896, p.32.

116 O, C. De' Trombetti, Ricerche didattiche. Disegno modellato, in *Arte italiana decorativa
e industriale, n.6, 1896, pp. 48-50.

17 |vi p.49

118 0. C. De' Trombetti, Ricerche didattiche. Lo studio degli stili, in “ Arte italiana decorativa
e industriale™, n.8, 1896, p.é4.

19 Parrebbe che la ricerca del De' Trombetti si sia conclusa con I'articolo citato, dal
momento che nelle ricerche successive, la didattica viene posta in secondo piano e il suo
nome non & piu presente nelle pubblicazioni.

120N. Savarese, L'insegnamento artistico industriale, in *La Casa, Rivista quindicinale illustrata
di estetica, decoro e governo dell’abitazione moderna”, 1 gennaiol911.
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Figura 5. Sopra "Fregio con ramo di ippocastano e nastri'; Sotto "Pianta di rosa di macchia'
di Gaetano Rapisardi. In Damigella A. M. (a cura di), Un modello di decorazione Liberty. La
scuola d'Arte Applicata all'lndustria di Siracusa negli anni 1883-1914, De Luca, Roma 1983.

“In questo salutare risveglio di energie; in cosi viva agitazione di pensiero a
proposito dell’indirizzo da dare ai vari insegnamenti del nosfro paese:
dall’elementare all’'universitari; da quello delle scuole tecniche e
professionali a quello degli Istituti di Belle Arti, si € parlato cosi di straforo,
senza competenza e senza profondita, dell'insegnamento dell’arte
industriale.

La recente esposizione dei saggi annuali al Museo Artistico Industriale di
Roma ci ha richiamato ora all'largomento, perché quei saggi nel loro
complesso soddisfacenti ci appaiono come i nuovi frutti delle recenti
riforme di questa istituzione.
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E bastato che alla sorveglianza e alla direzione del Museo Artistico
Industriale sieno andati degli uvomini dalla mente aperta a tutte le serie e
vive esigenze dell’arte e dell'insegnamento, perché si vedesse subito
frasformata la produzione degli alunni. Dalla riproduzione dell’antico,
siamo gia alla creazione di una forma moderna, si, ma germogliante dalla
fradizione nostra; dall’uniformita dell’imitazione dei modelli siamo alle
diverse correnti, ai diversi atteggiamenti che s’aggruppano attorno al
nome di artisti nostri contemporanei. Se gli effetti delle riforme in materia
d’insegnamento sono cosi evidenti ed immediati, € davvero un delitto il
non estenderle alle tante altre scuole d’arte che ne hanno bisogno.

[...] Nell'lstituto di Belle Arti v'e un insegnamento dell’'ornato che
comprende: lo studio del rilievo, modellando ovvero disegnando a
chiaroscuro; I'esercizio del comporre ornati e la continuazione dello studio
storico dell’arte. Nel 1872 il Comune di Roma istitui col titolo di «Museo
artistico industrialen una scuola che ha per fine di promuovere I'incremento
delle arti industriali; di nobilitarne e migliorarne il gusto, di diffondere Ia
cultura artistica fra le classi operaie. In questo Museo sono scuole ed
officine per la riproduzione e produzione di oggetti antfichi e moderni ed
insegnamenti artistici e tecnici delle industrie che hanno per fondamento
I'arte del disegno e del modellare.

Le scuole del Museo artistico industriale comprendono: a) scuola di
decorazione in pittura con applicazione ai varii stili ornamentali; b) scuola
di decorazione plastica. Composizione ed esercizi per ceramica
decorativa e lavori artistici di marmo, legno e stucco; c) scuole di
decorazione in plastica per le arti metalliche. Composizione ed esercizi di
cesello, incisione, sbalzo e smalto. | corsi delle scuole sicompiono in tre anni;
gli alunni che frequentano il Museo sono tra 50 e 60.

Vi € poi la Scuola preparatoria alle arti ornamentali, istituita pure, dal
Comune nel 1884, che halo scopo di estendere I'istruzione che siimpartisce
nelle scuole serali degli artieri e di completare I'insegnamento dell’arte
decorativa applicata alle industrie, e vi sono finalmente le Scuole degli
artieri fondate nel 1871 la prima, nel 1872 la seconda e nel 1875 la terza.
Queste scuole sono serali e le lezioni, dal 15 ottobre al 15 giugno, sidanno
in tutti i giorni feriali gratuitamente.

Anche questo corso si compie in tre anni per le artiin legno, in quattro per
le murarie e quelle metalliche e meccaniche. Ma queste scuole si scostano
dall'insegnamento dell’arte, non avendo che lo scopo di impartire le piu
necessarie cognizioni tecniche e le migliori pratiche del disegno, cosi da
rendere gli alunni capaci di perfezionare i prodotti del lavoro, siccome oggi
e richiesto dal progresso delle industrie.

Nelle stesse condizioni possiamo dire che si trovi la citta di Milano. Abbiamo
cola una R. Accademia di belle arti e annesse scuole operaie, una Scuola
superiore d’arfe applicata all’industria, una Scuola di disegno e
modellazione, e due o tre scuole di solo disegno.
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| programmi e il funzionamento di questi istituti sono pressoché uguali; gli
scopi che i diversi insegnamenti si prefiggono sono identici a quelli cui
mirano gl'insegnamenti delle scuole romane.

A Torino, a Genova, a Venezia, in tutte le grandi citta d’Italia e in molti paesi
e paeselli delle province, esistono scuole, istituti, musei artistici, industriali,
ecc. da una pubblicazione del Ministero della P. I. fatta nel 1898 vediamo
che in Italia, divise, come abbiamo accennato piu sopra, nei grossi centri
e nelle province, vi sono sessantatré scuole d’arte e di disegno.

E chiaro che non manca in Italia I'insegnamento dell’arte industriale; esso
e diffuso sufficientemente. Ma considerando la poverta della produzione
artistico-industriale, a che cosa dobbiamo attribuire la colpa non potendo
imprecare contro la mancanza di scuole¢ Le scuole ci sono; ma il gusto
degli operai va peggiorando; la produzione o e insignificante, per
insegnamento imitativo e riproduttivo di forme convenzionali, o e brutta
addirittura.

Le cose vanno da noi nello stesso modo che nel Belgio. Anche Ia grande
numero di scuole e poverta di produzione. In un libro di Omer Buyse, Les
écoles professionnelles e fatta una spietata campagna contro le scuole e
contro I'insegnamento attuale dell’arte industriale nel Belgio. [...]"121.

L'autore dell’articolo individuava nella mancanza di “anima” il fallimento
dell'istruzione, nel metodo che in effetti insegnava “a leggere e a scrivere
I'arte”, e nell'affidare “a persone solo esperte della tecnica di quest’arte,
[sono] addirittura incapaci di guidare i loro allievi, di raccogliere attorno al
loro spirito ed alla loro personalita artistica queste sparse energie
produttive” e continuava:

“Per ora scuole, accademie, istitutinon servono che a raggiungere un solo
degli scopi che il vero insegnamento dell’arte industriale si deve prefiggere:
la perfezione della tecnica; manca la parte piv importante senza la quale
la tecnica € inutile e sterile; lo stimolo alla creazione e I'indirizzo artistico.
Questo non puo darlo che la direzione sapiente e feconda di coscienze
artistiche ben delineate.”

Concludeva con pessimismo e invocando un intervento da parte dello
Stato che “oltre che istituire delle vere razionali scuole d’arte industriale,
[doveva] coordinare anche le sparse iniziative comunali, preziosissime se
ben disciplinate, riformare radicalmente quella parte di questo
insegnamento anche ora affidato alla sua tutela”122

La “scuoletta” di Siracusa

Gli auspici di Savarese sembravano aver trovato felice realizzazione nella
Scuola di Arte Applicata a Siracusa; infatti per una fortunata serie di eventi

121 lvi pp. 5, 6.
122 N. Savarese, L'insegnamento industriale, in *La Casa, Rivista... Op. cit. p. 7.
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la piccola istituzione balzo agli onori della cronaca. Nel maggio 1902 la
rivista “Arte italiana decorativa e industriale”, pubblicava un articolo
dedicato alla Scuola d'Arte Applicata all'industria di Siracusa infitolato
“Una Scuoletta Siciliana”, corredato dalla riproduzione di quattro
composizioni floreali a colori e di un piedistallo con pianta di anemone.
L'articolo, su invito di Boito, consisteva in una lettera del direttore della
scuola, Giovanni Fusero in cui si esponeva il metodo didattico applicato nei
corsi della scuola che consisteva nell’osservazione diretta, nello studio e
nell'applicazione delle forme vegetali alla decorazione in adesione
“all’arte nuova”.

Le motivazioni che portarono alla ribalta una scuola minore, priva di mezzi,
di una provincia del sud arretrato e povero, su una rivista che solitamente
privilegiaova un determinato target di Scuole superiori, poteva essere
ricercata da un lato nella produzione di saggi decorativi dal gusto
moderno da parte degli allievi, e dall'altro dalla conoscenza delle dure
condizioni di vita degli stessi, spesso sprovvisti di una qualsiasi nozione di
cultura generale.

Figura determinante per I'avvio di metodologie e iniziative in linea con le
tendenze piu avanzate nel campo della didattica fu il piemontese
Giovanni Fusero, insediatosi, nel 1891, alla direzione della scuola e formato
presso I'Accademia Albertina a Torino, all’epoca centro di divulgazione
della cultura modernista. Il fatto poi che la Sicilia di Ernesto Basile, ma
anche di Fichera e Fragapane fosse aperta al Liberty come fenomeno di
rinnovamento architettonico, costituiva I'humus ideale affinché la
didattica improntata a criteri moderni e pratici si sviluppasse nella piccola
scuola di Siracusa.

Fusero, fin dal suo arrivo, cerco di garantire di una continuita di formazione
sU una realtd in cui vi erano particolari esigenze di lavoro finalizzate
all'occupazione.

Molte famiglie infatti, per necessitd, tendevano a sottrarre precocemente
dalla scuola i giovani che lavoravano di giorno e che avrebbero dovuto
seguire le lezioni la sera.

La scuola, per aggirare questi problemi, doveva incentivare gli allievi e
addestrarli all’esercizio del mestiere rendendo la frequenza scolastica
piacevole e stimolante. Al fine di gratificare i giovani, ogni qualvolta fosse
stato possibile, la scuola si impegnava anche nella partecipazione alle
esposizioni nazionali ed internazionali, che costituivano un’occasione
di confronto con le altre scuole e davano la possibilita di farsi conoscere.
Nelle prime relazioni che Fusero inviava alla fine dell’anno scolastico al
Presidente del Consiglio Direttivo'® evidenziava come i giovani che

123 |'invio delle relazioni veniva richiesto nell’ambito di un programma di controllo per il
finanziamento da parte degli enti locali rappresentati iniziclmente dalla Provincia di
Siracusa. dal Comune e dalla Camera di commercio. Solo in un secondo momento, dopo i
successi conseguiti dalla scuola, si inserird nel novero dei finanziatori anche il Ministero di
Agricoltura, Commercio e Industria.
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frequentavano continuativamente i corsi avessero trovato occupazione
piu faciimente ribadendo la necessita di sovvenzionare la scuola che
mostrava di assolvere al suo compito formativol24,

Fusero, nella sua qualita di direttore e insegnante’2s, metteva a disposizione
degli allievi “le varie collezioni di fotografie e le annate dell’Arte italiana,
affinché [osservassero] e, sopra tutto, [schizzassero] quei motivi ai quali,
secondo [l'inclinazione e il temperamento individuale, si [sentissero]
maggiormente frasportati”26. La sua didatftica si arricchiva anche
attraverso costanti contatti con librerie'?” e case editrici di pubblicazioni
tematiche sull’arte decorativa moderna che nutrivano la biblioteca della
scuola e che difatto la proiettavano verso i centri del modernismo europei.
Alcuni dei piu importanti testi sull’ornamento utilizzati che si focalizzavano
in particolare sul mondo vegetale erano Documents d’Atelier e Album de
la Decoration, i volumi di Grasset, La plante et ses applications
ornementales e di Mucha Documents decoratifs e Figures decoratives e
inoltre Decorative Flowers studies for use of artists,designers, students and
others e Von der Pflanze zum Ornament.

Lo scopo del buon insegnante era quello di educare i giovani, in gran parte
privi di cultura, al bello attraverso il disegno; per ottenere questo risultato
erano fondamentali i laboratori di pittura descrittiva e di scultura
ornamentale. Successivamente venne instituito anche un 4° corso per le
applicazioni dove gli allievi risposero con un impegno tale che, dal 1901 al
1911, li portd a gareggiare con scuole molto piu grandi e dotate di
maggiori mezzi finanziari.

| giovani siracusani parteciparono a delle esposizioni conquistando
medaglie e diplomi ma soprattutto un riconoscimento in campo nazionale.
Alla mostra di Torino del 1911 vi si frovava anche il giovane Gaetano'?,

G. Tesorone nell’articolo Le scuole d’arte applicata alle industrie nella
Mostra didattica di Roma chiusa il dicembre 1907 si espresse in questi
termini in merito all'istituzione aretusea:

“La Scuola d’arte applicata all’industria di Siracusa va segnalata alla
simpatia di tutti e alla particolare attenzione delle scuole sorelle. Benché
non ampia, benché guidata da tre soli insegnanti, il direttore compreso,
benché sorretta da mezzi modesti anzi che no rispetto ai suoi risultati, essa

124 A. M. Damigella (a cura di), Un modello di decorazione liberty. La Scuola d’Arte Applicata
all'lndustria di Siracusa negli anni 1883-1914, De Luca, Roma 1983.

125 || corpo insegnanti era costituito oltre che da Fusero, da ex allievi a volte neanche abilitati,
come il caso di Vallone assunto come supplente e solo successivamente abilitato. Nel 1915-
16 la scuola contava quatiro insegnanti: Fusero, Vallone, Ricca e Maria Fusero. A. M.
Damigella (a cura di), Un modello di decorazione liberty, op. cit.

126 G, Fusero, Una scuoletta siciliana, in * Arte italiana decorativa e industriale”, n.5, 1902, p.
43.

127 Tra queste si conservano le fatture di ordini di: Scrova & Ferrero, Torino; C. Crudo & C.,
Torino; A. Pichlers Witwe & Sohn, Wien. Fonte archivio

128 Si suppone la presenza di Gaetano Rapisardi anche nella mostra di Roma del 1907 come
si accenna nel testo piu avanti.
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gia possiede una reputazione di sodezza e giustezza di metodi che la
recente Mostra di Roma non ha certo smentita.

Questa scuola si propone di diffondere tra gli operai il senso artistico
applicando I'insegnamento alle arti fabbrili e decorative, al lavoro del
legno, della pietra e del metallo.

A dire il vero tutte queste applicazioni non apparivano dalla Mostra di
Roma, o, per lo meno, non erano evidenti quanto due ordini di studi: il
disegno, in genere, e in specie quello della pianta e dal fiore, e
I'applicazione di tale disegno alla composizione  decorativa
campeggiante, come sarebbe quella delle stoffe o della carta da parato.
Un saggio di scultura in marmo — un pesce di buona modellazione --, due
sculture in piefra siracusana, e una serie di fotografie di cose modellate
attestavano del buon indirizzo di questo ramo d’insesgnamento. Né il
disegno geometrico, né quello ornato, che direbbesi non avere anche
escluso del tutto il modello grafico, né un album di schizzi in parte tratti dal
vero — e questi eccellentissimi —in parte copiati — e questi poco significanti
— confermavano meno dei primi studi I'indirizzo avveduto e coscienzioso
della scuola.

Senonché dove I'avvedutezza e la coscienza passavano i limiti del comune
cio era negli studi di piante e di fiori, grafici e acquerellati.

Tutto cio che si potrebbe desiderare di meglio intorno a questi esercizi di
analisi formale, di ricerca di sentimento e di movimento organico e del
modo di tutto rendere col segno sicuro di matita o di penna o con tocco
giusto di colore tutto era raggiunto in siffatti studi che niuna scuola italiana
od estera potrebbe forse vincere, anzi diremo, che niun artista potrebbe
meglio tracciare. [...] Per molte scuole abbiamo invocato lo spirito verista,
anzi la vitalita naturalista di cui la scuola di Siracusa €& penetrata sino al
midollo. Per questa invece, grazie a quella ragione di equilibrio che tutto
governa nel mondo, invochiamo un qualche ritorno alle magnifiche
fradizioni locali, dagli ornati classici dei templi alle stoffe del sei e del
seftecento attraverso le influenze degli Arabi e dei Normanni le quali
entrano ancora per tanta parte nell’anima siciliana™2?,

Nonostante I'apprezzamento, la nota di biasimo finale testimoniava come
la scelta di una linea moderna non incontrasse il plauso degli organismi
centrali da cui dipendevano le scuole, per cui occorreva un esercizio
continuo di equilibrio tra criteri assegnati e liberta d’insegnamento.

Fusero aveva |'accortezza di conservare, esporre e documentare
fotograficamente i lavori dei ragazzi in una saletta apposita della scuola.
Proprio da questi lavori si vede come il direttore attingesse a piene mani
dal catalogo fornito dalla rivista Artfe italiana ricevuta in dono dal Ministero,
facendo copiare “buoni modelli”, per dare ai suoi alunni la preparazione

129 G. Tesorone, Le scuole d'arte applicata alle industrie nella mostra didattica di Roma
chiusa il dicembre 1907, in "Arte italiana decorativa e industriale”, n.9, 1908, pp. 69-71.
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piu aderente ai compiti che avrebbero dovuto svolgere nel campo della
decorazione, lavori che avrebbero influito sull’ambiente cittadino, e che
avrebbero avviato una fugace parentesi Liberty anche in tutta la
provincia'so,

La serie di successi conseguiti dalla scuola ebbe inizio nel 1898, quando |l
direttore decise di introdurre lo studio dal vero di elementi vegetali nella
pittura decorativa, insegnamento che sostitui quello di geometria
descrittiva e di architettura per la sezione femminile del 3° corso,
ritenendola piu adatta alle applicazioni neilavori a quei tempi prettamente
femminili. Il 4° corso venne riorganizzato tanto da diventare una “vera
scuola di perfezionamento della produzione artistico-industriale locale” 131
che, aperta anche ai licenziati del terzo anno e agli artigiani, portava gli
allievi ad una “composizione superiore”. Nel 1901, con I'approvazione del
Ministero, si estese lo studio del mondo vegetale applicandolo
all'insegnamento di scultura decorativa.

Dal punto di vista amministrativo la Scuola, nel 1906, dipendeva del
Ministero di Agricoltura, Industria e Commercio che in quell’anno aveva
approntato un modulo che costituiva la base per il riordino della Scuola'sz,
Cio si evince da una lettera’®? del Ministero di Agricoltura, Industria e
Commercio (inrisposta alla nota del 22-5-06), datata Roma 23 Giugno 1906
e firmata dal Ministro Callegari, indirizzata al Presidente del Consiglio
direttivo della Scuola d’Arte Applicata all'industria, Siracusa, avente per
oggetto un “Nuovo schema di statuto”. Nella missiva si comunica che “allo
schema approvato dal Consiglio direttivo della scuola sono state
apportate importanti aggiunte tendenti ad assicurare e migliorare la
posizione giuridica ed economica degli insegnanti che sicuramente il
Consiglio approverd”34, Inoltre si aggiungeva che avrebbe dovuto poi
essere fornita una copia a ciascun ente!¥ che confribuiva al
mantenimento della scuola affinché potesse prenderne visione. Era quindi
necessario che si obbligassero, con deliberazione impegnativa ed
esecutiva, di erogare ciascuno il rispettivo contributo e di assumersi altre
eventuali maggiori spese, in particolare dovute per il tfrattamento di riposo
e di disponibilitd agli insegnanti e per gli aumenti sessennali accordati sullo
stipendio. Prese queste deliberazioni e trasmesse le copie al Ministero, lo
stesso avrebbe proceduto all’emissione del decreto. Il progetto del nuovo
statuto constava di 26 articoli e conteneva disposizioni inerenti all’accesso
alle lezioni; le materie; i finanziamenti; I'accesso, il frattamento economico

130 A, M. Damigella (a cura di), Un modello di decorazione liberty. La Scuola d'Arte Applicata
all’industria di Siracusa negli anni 1883-1914, De Luca, Roma 1983.

131 |bidem.

132 AS.G., busta 69.

133 AS.G., busta 69.

134 Ibidem.

135 Consiglio provinciale, Consiglio comunale e Camera di Commercio.
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e previdenziale dei docenti; la Giunta di vigilanza; le tasse scolastiche, etc.
In particolare si legge:

“Art. 1.

La Scuola d’arte applicata all’industria di Siracusa, istituita con decreto
ministeriale del 15 gennaio 1883, e riordinata in conformita del presente
decreto e posta alla dipendenza del Ministero di agricoltura, industria e
commercio. Essa prende il nome di “R. Scuola d’arte applicata
all’industria”

Essa ha lo scopo d'impartire agli operai ['istruzione teorico-pratica
necessaria all’esercizio delle industrie.

[.....]

Art.4.
La scuola e diurna. Ad essa € annesso un corso serale per operai adulti.
L’anno scolastico comincia il 15 di settembre e termina il 15 di giugno.
Art.5.
Il Corso diurno della scuola dura quatfro anni, e cosi pure il corso serale.
La Scuola comprende due sezioni:
a) per falegnami e intagliatori;
b) perscalpellini e decoratori.
Vi siimpartiscono i seguenti insegnamenti:
a) disegno geometrico e costruttivo;
b) disegno ornamentale, di figura e decorativo;
c) plastica, lavorazione della pietra e del marmo;
d) pittura decorativa.
Alla Scuola sono annessi un laboratorio di scultura ornamentale ed uno di

pittura decorativa.

Potranno essere aggiunti alla scuola nuovi insegnamenti, altri corsi ed alfre
sezioni, come pure nuove officine e laboratori, con decreto ministeriale,
sentita la Giunta di Vigilanza e previo accordo con gli Enti contribuenti per
quanto riguarda la spesa.

Art.6.
Per essere ammessi alla Scuola occorre aver compiuto il 12° anno di eta e
aver superato I'esame di maturita o I'esame dilicenza elementare a norma
dilegge.
Per passare da una classe all’altra € necessario aver superato I'esame di
promozione.
Non sono ammessi uditori o praticanti a nessuno dei corsi.
E permesso il passaggio dalla scuola di allievi regolarmente inscritti ad alfra
Scuola di egual grado, e natura dipendente dal Ministero.

Art.7.
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Agli alunni che, avranno seguito regolarmente uno dei corsi della Scuolaq,
e avranno superato I'esame finale, sara rilasciato un diploma di licenza dal
corso rispettivo.”

In archivio e stato anche rinvenuto un documento che aftestava la
statistica degli alunni negli anni 1905-1906 e 1906-1907, I'anno d’iscrizione
di Gaetano, che quisiriporta e che mostra I'enorme dispersione scolastica
di quegli anni in cui solo poco piu del 4% ofteneva di fatto la licenza:

Corso Iscritti. | Assidui | Presenti | Promossi | Licenziati | Premiati
agli
esami
Serale 123 88 73 41 6 15
Diurno 14 10 8 8 - 5
Totale 137 98 81 49 6 20

Negli anni a seguire, durante la permanenza dei fratelli Rapisardi, la scuola
continud a essere soggetta a miglioramenti tanto che nel 1910, venne
inaugurato un nuovo laboratorio di ebanisteria e intfaglio’3¢:

“R. Scuola d’arte applicata all’'industria
Siracusa

Il 1° Aprile prossimo sara inaugurato presso questa scuola un Laboratorio di
ebanisteria ed intaglio in legno.

Esso ha lo scopo di formare abili operai ebanisti e intagliatori, mercé un
razionale insesgnamento del disegno cosfruttivo e della lavorazione tecnico
— pratica del legno, dalle piu semplici calettature alla costruzione del
mobile artistico.

Il corso si compie in quattro anni, con orario giornaliero di sette ore.

Agli alunni che avranno frequentato regolarmente il laboratorio ed
avranno superato I'esame finale, sara rilasciato un diploma di licenza.

Per esservi ammessi occorre presentare domanda su carta libera al
Direttore della scuola, unendovi I'atto di nascita comprovante I'eta non
minore di anni 12 e I'attestato di aver superato I'esame di maturita o quello
di licenza elementare.

13¢ Molto probabilmente Ernesto segui tale corso venendo licenziato con la qualifica di
falegname, che ritroviamo nel suo foglio matricolare dal quale si legge che fu arruolato nel
corpo del Genio ferrovieri di Catania.
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Siracusa 20 Marzo 1910
Il Direttore Il Presidente
Prof. G. Fusero Ing. G. Cassola”

Nel frattempo la scuola, grazie all'impegno deiragazzi e dei docenti, si era
guadagnata una certa fama come attesta la minuta manoscritta di una
relazione finale al Ministro fatta dalla Giunta di vigilanza, datata 14 Aprile
1913 ma relativa all’anno scolastico 1911-1912, anni in cui era gid presente
nella scuola anche Ernesto Rapisardi. Vi si legge, tra I'altro:

“La Scuola d’Arte di Siracusa ha, nello scorso anno scolastico 1911-1912,
intensificato I'opera sua in pro dell’educazione artistica della gioventu, in
massima parte operaia, ed ha visto allargarsi intorno a sé quel sentimento
di viva simpatia di che fu sempre circondata. | premi guadagnati in varie
Mostre d’Italia e dell’estero, ed ultimamente in quella di Torino, ove merito
il Diploma d’onore e la medaglia d’oro per il suo direttore, sono stati una
conferma dell’universale riconoscimento della sua importanza nel campo
didattico, ed oggetto di gioia vivissima per i suoi alunni, mentre nasce un
certo orgoglio di appartenervi, il quale si diffonde siffattamente, specie tra
i piccoli operai, che le aule non bastano piu a contenerli.

All'inizio del nuovo anno la scuola ne contava ben 187; e tal numero e da
stimarsi ben considerevole, massime ove si pensi alle difficolta indicibili che
i fondatori della scuola un frentennio fa incontrammo per radunare(2) il
primo manipolo di alunni e gettare nell’atmosfera di Siracusa decaduta e
dormiente il primo alito di rinascenza di quel culto dell’arte che fu qui tanto
in onore.

Ora gli alunni accorrono alla Scuola, e la frequentano con assiduita e, cio
che importa assai, con animo lieto e riconoscente.

Una innata simpatia per il bello, retaggio forse d’'un ellenismo che ancora
aleggia su queste superbe rovine, i fa seguire con trasporto il metodo
didattico per cui una foglia, un fiore, un insetto son bastevoli a fornire tutto
un motivo con cui ornare una parete, scolpire un mobile. Piu di un alunno,
diventato provetto artista in paese lontano ha voluto tornare nelle vecchie
aule a porgere alla scuola il suo saluto d’affetto e di gratitudine.
Quest'istituto ha nei suoi fini qualche cosa che forse le altre scuole
congeneri non hanno, contiene cioe un significato come di affermazione,
di vittoria, per la citta di Siracusa, la quale guarda ad essa quasi come al
deposito di tutte le sue migliori, piu attive e piu gentili energie, sulle quali
conta per I'avvenire che le e riservato [...]"1%.

Spogliando la lettera della facile retorica dell’autore, I'immagine di fondo
che traspare della Siracusa dell’epoca € quella di una cittd in decadenza

137 AS.G., busta 28.
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e molto trascurata. Un illustre visitatore, Sigmund Freud, che si tfrovava a
Siracusa il 17 settembre del 1910 la giudico invece molto bella, non come
Ortigia che gli apparve “insulsa, angusta e maleodorante” anche se il suo
albergo, I'Hotel des Etrangers era munito di bagno con impianto
moderno'3®, Nel settembre del 1911, infattiin citta ci fu il colera’’. In questo
quadro cosi desolante la piccola scuola di Ortigia costituiva un faro per i
suoi abitanti.

La Scuola d'Arte Applicata all'industria aveva conquistato una fama che
travalicava i confini nazionali riuscendo ad attirare I'attenzione del Vice
Console argentino che nel 1913 indirizzo al direttore Fusero una missiva
datata, Siracusa 7 Gennaio:

“Egregio Signore

I Consolato Generale della Repubblica Argentina desidererebbe avere
delle informazioni sul funzionamento di queste scuole di economia
domestica (Scuole Professionali, d’Arti e mestieri etcc.), poiché sentendone
per fama gli ottimi risultati nell’ambiente della vita pratica, vorrebbe trarre
futto il possibile profitto dalla conoscenza della loro organizzazione e
regolamento nella fondazione di simili scuole in Argentina.

Si e rivolta pertanto a questa Officina Consolare, mandando I'incarico di
seguire tutte le opportune indagini in proposito.

Ora io, quindi, in qualita di rappresentante la nazione Argentina in questa
citta, avendo gia preso visione del R. decreto n® 187, in data 22 Marzo,
1908, sul riordinamento delle scuole industriali e commerciali, mi rivolgo a
Lei, come la persona piu competente in materia, pregandola acciocché
voglia darmi tutte quelle informazioni che riguardano lo speciale
funzionamento di queste scuole nella citta di Siracusa, e che non possono
essere naturalmente contemplate nel suddetto R. Decreto, trattando
questo I'argomento in linea generale.

Le sarei altresi gratissimo, se Ella volesse farmi tenere qualche Relazione in
stampa, sul proposito, della quale io siintende, prenderei semplice visione,
rimettendola a Lei subito, qualora non potesse dispensarsene.
Sentitamente ringraziandola, accolga i miei piu distinti saluti.

L’Encargado

Firma”

A questa segui il 6 febbraio 1913 la risposta del direttore Fusero in cui invio
in allegato lo statuto della scuola e presumibilmente le notizie sotto
riportate:

138 Freud e la magna Grecia Metamorfosi del viaggio “esofico” fra antico e nuovo
immaginario, Rosalba Galvagno, pg. 5, Between, vol.l, n.2 (novembre 2011), http// www.
Between —Journal.it/

139 AS.G., busta 28.
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“Di seguito mi pregio rimettere alla S.V.M. un esemplare dello statuto
organico di questa scuola dal quale poftra rilevare [I'ordinamento
dell’istituto, i fondi disponibili, le materie d’insegnamento ne’ vari corsi e
laboratori.

Le lezioni vengono impartite in tutti i giorni feriali. Esse hanno la durata di
otto ore per la sezione diurna e di due ore per quella serale.

Nessuna relazione sull'insegnamento orale(2) € stato fatto alla stampa,
eppure(¢) mi duole non poter attenzionare(?) il desiderio manifestatomi
con la vostra [illeggibile].

Con ogni osservanza”

Senza data risulta invece la minuta', forse allegata alla lettera al vice
console, trascritta di seguito:

“Notizie
sulla R. Scuola d’arte applicata all’industria di Siracusa

La scuola ha lo scopo d’impartire agli operai I'istruzione teorico-pratica
necessaria all’esercizio dell’industria.
La scuola e diurna con un corso serale. Il corso serale € dedicato agli
insegnamenti generali, quello diurno agli insegnamenti speciali e di
laboratorio.
Le lezioni vengono impartite in tutti i giorni feriali. Esse hanno la durata di 8
ore per la sezione diurna e di 2 ore per quella serale.
La media annua degli alunni iscritti nell’ultimo triennio e stata di n. 180.
La scuola fornisce gratuitamente agli alunni tutto il materiale occorrente
per lo studio e le esercitazioni pratiche nei laboratori.

Onorificenze
La scuola ha conseguito il Grand Prix all’Esposizione mondiale di Saint Louis
del 1904, la Medaglia d’'oro (massima onorificenza) alla Mostra didattica di
Roma del 1907, e il Gran Diploma d’onore alla esposizione internazionale di
Torino nel 1911.

Il Presidente”.

Siconosce la composizione del corpo docente da un rapporto di Fusero al
provveditore agli Studi di Siracusa del 24 ottobre 1916 dove si legge, tra le
altre notizie che:

“[...] L'insegnamento razionale del disegno tecnico - artistico congiunto
cosl, a quello della lavorazione della materia, intende alla formazione di
abili operai esecutori, non solo, ma altresi di provetti artefici creatori.

140 AS.G, busta 28.
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Nell’anno scolastico 1915-916™! gli alunni, iscritti furono 140, di cui 94 al
corso serale e 46 a quello diurno.
Gli insegnanti della scuola sono i seguenti:

I- Fusero Giovanni - direftore effeftivo e insegnante ordinario di
disegno geometrico, costruttivo, architettonico, ornamentale e
decorativo e di pittura decorativa;

2- Fusero Maria —incaricata dell’insegnamento del disegno nel 1° corso

3- Ricca Alfonso - ordinario di disegno d’ornato e figura, di plastica e
scultura ornamentale.

4- Vallone Concetto — capo officina stabile per il laboratorio di
ebanisteria e d'intaglio [...].”

Come spesso citato nelle fonti la Scuola era molto attiva nella
partecipazione ad eventi come mostre ed esposizioni, sin dalla fine
dell’'800'42, Nel 1891-1892 all’Esposizione Nazionale di Palermo. Mostra delle
scuole industriali, non ebbe particolari menzioni ma si guadagnd una
medaglia di bronzo. Nel 1898 non poté partecipare all’Esposizione
Nazionale di Torino per mancanza di fondi, ma, due anni dopo, a Parigi all’
Esposizione Universale. Sezione Italiana. Mostra delle Scuole industriali,
commerciali e professionali, nonostante i numerosi disguidi causati dagli
incaricati delle diverse mostre, la scuola ottenne una medaglia di bronzo e
un diploma. ARoma nell’ottobre del 1901 alla Mostra didattica delle Scuole
di disegno e di arte applicata all’industria organizzata dal Ministero di
Agricoltura, Industria e Commercio, i lavori dei ragazzi ricevettero un
positivo giudizio nella Relazione redatta dalla Sottocommissione su incarico
della Commissione centrale per l'insegnamento artistico-industriale. Nel
1904 all’Esposizione Universale di Saint Louis. Sezione Italiana. Mostra delle
Scuole industriali, la scuola partecipo con saggi che erano per la maggior
parte composizioni originali €, come scrisse Fusero nella Relazione redatta
alla fine dell’anno scolastico 1903-1904 al Presidente del Consiglio Direttivo
della Scuola:

“[...] I successo ottenuto in quella Mostra Universale e stato superiore ad
ogni pivu legitima e rosea aspettativa, perché il Giurl Internazionale
assegno la pivu alta onorificenza alla scuola, il Grand Prix, e la medaglia
d’oro di collaborazione al Direttore sottoscritto.

Dall’elenco generale dei premiati, ognuno ha potuto rilevare che questa
massima distinzione € stata concessa a due sole scuole italiane di grado
pari alla nostra, e non & stata conseguita da molti istituti superiori delle
grandi cittad dove piu fioriscono le industrie artistiche e dove di

141 Sebbene i fratelli Rapisardi siano, nella data indicata, gid stati licenziati da tre anni si pud
ragionevolmente supporre che i docenti della scuola fossero rimasti invariati.
142 A, M. Damigella (a cura di), Un modello di decorazione liberty. Op. cit.
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conseguenza riesce molto piu facilitata la vita e il progresso della scuola.
[...]"4s,

Figura 6. Saggi di Gaetano Rapisardi. 6a Modello per carta da parati su motivo vegetale
(Ombrellifera), 1910, Allievo G. Rapisardi, Classe Il; 6b "Il libro delle Vergini", rilievo con rose e
foglie; 6c Oggetfti da foletta con motivi vegetali stilizzati.

143 A. M. Damigella (a cura di), Un modello di decorazione liberty. Op. cit., p. 90.
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Alla Mostra delle Scuole Industriali e Commerciali di Roma del 1907,
organizzata dal Ministero dell’ Agricoltura, Industria e Commercio, molto
probabilmente partecipd anche il piccolo Gaetano, perché la scuola di
Siracusa fu ammessa alla fine di agosto del 1907 e per la preparazione dei
lavori il direttore incarico i due migliori allievi di ciascun corso (Gaetano,
iscritto nel 1906, fu promosso con il premio di primo grado nel giugno del
1907). Gli allievi furono invitati a partecipare ad un corso straordinario per
I'esecuzione delle opere e alla mostra vennero inviati, tra le altre opere, sei
album di disegni, due saggi di intfaglio in pietra siracusana e una relazione
sull’Ordinamento della scuola nella quale era riportato:

“[...] Le materie d’'insegnamento sono: Disesgno geometrico, ornamentale
e di figura; elementi di costruzione pratica e principi di architettura; disegno
ornamentale applicato alle arti; plastica; lavorazione della pietra e del
marmo; pittura decorativa. [...]'44"

La scuola ricevette un diploma e una medaglia d'argento dorata, inoltre
uno dei lavori esposti, un fregio in gesso con fogliami, fu acquistato dal
Ministero per essere poi donato alla scuola d’arte applicata di Galatina.
Nel 1910 all’Esposizione Universale Internazionale di Bruxelles. Sezione
Italiana, la scuola ottenne un diploma di Menzione onorevole. A Torino nel
1911, all’Esposizione Internazionale delle Industrie e del Lavoro, la presenza
dei lavori di Gaetano & certa [fig.é]. Infatti la scuola partecipd con saggi
eseguiti nei due anni precedenti e “si distinguono i lavori degli allievi
Sgandurra, Rapisardi G. (il fratello Ernesto era anch’egli un allievo in quegli
anni per cui la distinzione era necessaria, n.d.r.), Mangiagli e Senia”5. La
scuola ottenne I'alto riconoscimento del Diploma d’Onore, superiore alla
medaglia d’'oro.

Gaetano Rapisardi, Pasquale Sgandurra, apprezzato scultore e parente
dei due fratelli, e Gaetano Senia si ritroveranno a Firenze nel 1914,

La formazione superiore

Nell'ottobre del 1913, all'lstituto Tecnico di Siracusa, Gaetano Rapisardi
oftenne la licenza nella formazione superiore; questo fu il primo passo per
poter intraprendere gli studi di architettura. Per poter conseguire questo
obiettivo e mettere a frutto le proprie abilitd fu costretto a lasciare la Sicilia
e, da quanto & emerso da questo studio, il suo intento era quello direcarsi
a Roma per frequentare la Scuola Superiore della citta™$. Molti giovani e
professionisti, a quel tempo, attendevano un chiaro impegno del Governo
affiche definisse ed emanasse una legge in grado di dare dignitd e
prestigio alruolo di architetto attraverso la creazione di un autonomo corso

144 lvi, p. 91.
145 |bidem.
146 |bidem. Documento cit.
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di studi; in tal senso si era formato un movimento a sostegno di tale causa
che frale sue figure annoverava, fra le piu autorevoli, Gustavo Giovannoni,
creatore della figura dell’ Architetto Integrale, “per cui sapere scientifico e
cultura umanistica si dovevano integrare nel progetto di architettura e nel
piano urbano”'¥. La legge Casati del 1859, emanata dal Regno Sabaudo,
regolava la scuola in Italia ma non prevedeva percorsi specifici per gli
architetti. Vi erano invece le Scuole d’'Applicazione per Ingegneri che
comprendevano fra gliinsegnamenti quelli di Architettura; i corsi duravano
tre anni e vi si accedeva dopo un biennio di studi alla facoltd di Scienze
Fisiche, Matematiche e Naturali. A Milano, col Regio Decreto del 13
novembre 1862 n. 258 emanato in applicazione della legge Casati, venne
fondato ['lstituto Tecnico Superiore che comprendeva una Scuola
d'Applicazione per Ingegneri Meccanici, Agronomi e insegnamenti di
cultura scientifica ma nulla di specifico per architetti. Soltanto alcuni anni
dopo venne creata una sezione per architetti civili dove gli studi venivano
ripartiti tra I'lstituto Tecnico e I'Accademia di Belle Arti di Brera, in modo che
venisse bilanciata la formazione scientifica necessaria per la corretta
applicazione dei nuovi metodi e materiali costruttivi, e I'altrettanto basilare
formazione artistica. L'esperienza di Milano fu seguita anche da Torino ma
le sezioni per architetti non ebbero grande successo poiché limitavano,
rispetto ai corsi peringegneri civili, le possibilita professionali richiedendo un
pari impegno nella preparazione tecnico scientifica. Nel 1873 anche a
Roma, e coi medesimi risultati, venne istituita la “Regia Scuola di
Applicazione per Ingegneri” dove era presente una sezione per architetti
civilio ingegneri architetti che potevano ottenere il Diploma solo dopo aver
conseguito presso I'lstituto di Belle Arti di San Luca il certificato o la licenza
relativa alle materie superate nei due anni obbligatori della classe di
architettura.

L'insegnamento dell’architettura perdo vantava una lunga e prestigiosa
tradizione nelle Accademie e Istituti di Belle Arti del regno, solo
I’Accademia di San Luca, a Roma, con [I'Unita d’ltalia subl uno
smembramento: I'Accademia venne spogliata dalle sue funzioni
didattiche che vennero assegnate in esclusiva all’lstituto di Belle Arti e
successivamente venne anche cancellato qualunque riferimento al
passato persino nella denominazione del nuovo istituto.

Tutti gli Istituti e Accademie di Belle Arti presentavano, nonostante
I'unificazione della nazione, programmi e regolamenti diversi sebbene
equivalenti; solo nel 1918 venne emanato il primo e unico regolamento
generale.

Il corso di studi di Roma, cui si accedeva dopo aver compiuto dodici anni
e ottenuto la licenza elementare, era suddiviso in tre fasi: un anno
preparatorio, un ftriennio comune e corsi speciali che nel caso di

147 G. Ciucci, Gli Architetti e il fascismo...op. cit., p. XVIIL.
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architettura aveva la durata di tfre anni a cui seguiva un anno integrativo
per conseguire il diploma di professore di disegno architettonico#,

In questo scenario il decreto Rosadi implementd, nel dicembre del 1914, le
tre scuole di architettura degli Istituti di Belle Arti di Roma, Firenze e Venezia.
A Roma e Firenze le scuole vennero inaugurate a fine dicembre, a Venezia
invece il decreto non ebbe seguito. Di quella di Roma si € gia detto, quella
di Firenze presento fin dalle prime battute problemi di funzionamento.

Sia Milano, che ospitava la piu apprezzata sede per I'insegnamento
architettonico al Politecnico in collaborazione con I'lstituto di Belle Arti di
Brera, che l'intero meridione erano esclusi dal decreto Rosadi forse con
I'intento di favorire I' Accademia di Roma'#?.

Alcuni mesi dopo l'inaugurazione delle due scuole, che nel frattempo
avevano attirato un buon numero di studenti, 8 a Roma e 31 a Firenze, la
mancanza di finanziamento del decreto, le declasso rendendole illegali e
relegandole al ruolo di esperimento’.

Nel 1914, con il progetto delle Scuole Superiori di Architettura ancora in
divenire, non restava altra possibilitd, per accedere alla professione di
architetto, che la scelta dell’Accademia o dell’lstituto di Belle Arti pur
essendo questo un percorso improprio. Il diploma dell’ Accademia, infatti,
abilitava solo all'insegnamento e non alla pratica dell’architettura anche
se era prassi comune che molti professori di disegno esercitassero anche la
professione di architetto.

L' Accademia di Firenze aveva un regolamento analogo a quella di Roma
e dairegistri si evince che le discipline studiate erano I'"Ornato”, “Figura” e
“Architettura”.

Gaetano Rapisardi scelse di frequentare I' Accademia di Firenze anziché
quella di Roma. Quali furono i motivi che lo portarono a questa decisione?
Un’ipotesi plausibile potrebbe essere quella che il giovane decise di seguire
a Firenze il suo parente Pasquale Sgandurra, che proprio nel 1914 visi trasferi
per dedicarsi alla statuaria di soggetti e oggetti sacri. Ariprova del sodalizio
tra i due potrebbe essere indicativo il fatto che piu di un decennio dopo,
lo scultore partecipo agli arredi del Pantheon di Siracusa, progettato dai
fratelli Rapisardi, con una statua in bronzo posta sull'altare maggiore
raffigurante il crocefisso’!. Nato nel 1882 e vicino di casa, Sgandurra come
Gaetano Rapisardi era stato uno dei migliori allievi della scuola di Siracusa;
dopo la licenza aveva conseguito a Firenze I'abilitazione all’insegnamento
nei corsi di scultura e nel 1910 entro a far parte del corpo docente nella

148 B, Berta, La formazione della figura professionale dell’architetto. Roma 1890-1925, tesi di
dottorato in Storia e conservazione dell’oggetto d'arte e di architettura, Universitd degli
Studi di Roma Tre, XX ciclo, pp.25-26-27-28-29. Si veda anche Nicoloso, Gli architetti di
Mussolini.

149 P Nicoloso, Una nuova formazione per I'architetto professionista: 1914-1928, in G. Ciucci,
G. Muratore (a cura di), Storia dell’ Architettura italiana, Il primo Novecento, op. cit., p.56.
150 P, Nicoloso, Una nuova formazione per I'architetto professionista. Op. cit.

151 Architettura, Il Pantheon dei Caduti Siracusani, in “Architettura”, annata XVI, Ottobre
1937, pag. 570.
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scuola d’'arte aretusea dove insegnd fino al dicembre del 1914152, Dai
registri dell’ Accademia di Belle arti di Firenze si evince che Gaetano,
ventunenne, fu ammesso nel gennaio del 1915 dopo aver sostenuto
I'esame d'ammissione nel 1914. Ebbe inoltre come compagno di studi
un'altra promessa della scuola di Siracusa, Gaetano Sena che risultava
iscritto al corso speciale di scultura.

A Firenze, presso la piu antica Accademia di Belle Arti d’ltalia risalente alla
metd del 1500, I'insegnamento dell’ Architettura veniva esercitato fin dai
primi del Novecento quando venne istituito un corso speciale, dedicato
interamente alla materia, in cui gli allievi conseguivano il titolo di Professore
di Disegno Architettonico'®3. Durante la frequenza fiorentina, Gaetano
Rapisardi segui il corso di architettura del Prof. Ristori in cui tra gli allievi
figurava anche Domenico Sandri che vinse nel 1923 il concorso per |l
manicomio di Bari insieme ad Ernesto Rapisardi. In quel periodo erano
anche iscritte all’Accademia Matilde Coppede’*, figlia del’ingegnere
Gino, e Maria Coppede, figlia dello scultore Mariano, che conclusero gli
studi presso I'Accademia, iniziando dal corso preparatorio, seguito dal
triennio comune, per poi seguire il corso di ornato. Maria Coppede
frequentd anche quello di figura, ma nessuna delle due quello di
Architettura’s,

Le materie di studio del primo anno erano “Composizione”, “Misurazione

Stili", “Storia” e “Prospefttiva”. Gaetano Rapisardi oftenne prima
classificazione e otftenne la menzione onorevole in “Composizione” e
“Misurazione Stili”;  I'unica nota dolente dell'intera carriera era

rappresentata da “Prospeftiva”™ che risentiva prevedibiimente della
formazione ricevuta a Siracusa carente, degli approcci teorici. Al secondo
anno le materie erano invece impartite “Esercitazione ex tempore
bozzetti”, “Misurazione, Stili e Schizzi” "Acquerello” e “Storia”. In tutte, ad
accezione della Storia in cui si classifico 3°, Gaetano Rapisardi ottenne
sempre la prima posizione con Menzione Onorevole.

Dal verbale del’esame di Licenza di Architettura del 13 Agosto 1917si
evince che la votazione media di Gaetano, fra il programma scolastico e
I'esame di licenza del 3° anno del Corso Speciale, fu 10 e lode
all'unanimita'®¢, che lo vedeva primo classificato con Menzione Onorevole
e viaggio di istruzione. Emerge inoltre dai documenti d'archivio che
Gaetano, contestualmente al secondo anno speciale, superd gli esami
d'abilitazione all'insegnamento del disegno nelle scuole tecniche e

152 A, M. Damigella (a cura di), Un modello di decorazione liberty. Op. cit.

153 B, Berta, La formazione della figura professionale dell’architetto. Op. cit.

154 La biografia ufficiale di Gaetano Rapisardi oltre ad indicare una delle figlie di Gino
Coppedé come futura moglie dell’architetto, la identifica come collega di corso. Ma dai
registri consultati, sia negli anni frequentati da Gaetano che in quelli immediatamente
precedenti e successivi, non risultano donne iscritte nel corso di Architettura.

155 ALA.B.AFi., Alunni, Iscrizioni, 1902-1922.

156 Data dalla commissione, formata dai proff. Caldini, Sabatini e Ristori, fu 10 e lode
all’'unanimitd, che lo vedeva 1°classificato con M. O. e viaggio d’istruzione.
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normali; infatti i prospetti delle votazioni delle diverse discipline, che
riportano la data 15 aprile 1916, mostrano che Gaetano aveva superato
tutte le prove pratiche per sostenere, nell’ottobre dello stesso anno, la
prova orale's’,

La commissione esaminatrice era composta dai professori Trentacoste per
la “Scultura”, Ristori per I'"Architettura”, Burchi per la “Decorazione”,
Calosci per la “Pittura” e Fontana per la “Storia dell’ Arte”; nella prova
“Nozioni di geometria descrittiva e sue applicazioni alla teoria delle ombre
e alla prospettiva” Gaetano Rapisardi ottenne tutti dieci mente all’esame
di “Decorazione” fu valutato con nove. Nelle prove giudicate dal Consiglio
Superiore di Belle Arti risulto il primo in tutte: Prospettiva lineare, Ornato e
Figura, Schizzo dal vero e Composizione decorativa's,

| requisiti richiesti dal Decreto Luogotenenziale del 12 dicembre 1915 n.
1985, entrato in vigore nel settembre 1916, per I'ammissione agli esami
d'abilitazione all'insegnamento, oltre alla corresponsione di una tassa di
iscrizione all’esame di L.100, erano:

a) Certificato di nascita

b) Certificato di buona condotta

c) certificato negativo generale di penalita

d) licenza del corso di ornato ottenuto in un R. Istituto di Belle Arti

e) licenza della scuola tecnica o complementare o certificato di
promozione dalla terza alla quarta ginnasiale.

Dai risultati oftenuti nella carriera accademica emerge la figura di un
giovane molto determinato a colmare le lacune che la sua formazione di
base gli aveva lasciato e di un alunno molto versato nel corso di studio
prescelto.

L'attesa per la Scuola Superiore d’ Architettura di Roma e la sua successiva
implementazione calamitd I'attenzione di molti giovani siciliani; infatti
tantissimi, soprattutto dalla Sicilia orientale, vi affluirono negli anni seguenti
a “testimonianza dei legami tra I'area orientale dell’isola e la scuola di
Roma™1%,

In una lettera dattiloscritta, firmata dal Ministro dell’istruzione Ricci, datata
7 luglio 1917, e indirizzata al Direttore del Regio Istituto di Belle Arti di Firenze,
avente per oggetto “viaggio d'istruzione per|'esercizio 1917-1918", silegge:

“Anche per quest’anno il Ministero stabilisce che un certo numero di
studenti, scelti fra i migliori, dei R.R. Istituti di Belle Arti compiano un breve
viaggio d'istruzione, che avra per meta la citta di Siena, S. Gimignano
(staz.ferr. Poggibonsi) e Volterra. La considerazione del diminuito numero
della popolazione maschile dei R.R. Istituti di Belle Arti e del cresciuto costo

157 A.A.B.AFi., Patenti, 1916.
158 Ibidem.
159 P, Barbera, Architettura in Sicilia tra le due guerre, Palermo, Sellerio, 2002
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sia dei biglietti di viaggio che di ogni genere necessario alla vita, mentre
da un lato, ha indotto il Ministero a diminuire il numero dei viaggi assegnati
a ciascun istituto, d'altra parte ha voluto un notevole aumento della
somma messa a disposizione di ciascuno studente per effettuare il viaggio.
Avverto pertanto V.S. che a codesto Istituto sono stati assegnati tre viaggi
di L. 100 ciascuno, e La prego di comunicarmi al pit presto i nomi e le
fotografie degli studenti premiati perché si possa rilasciare la tessera di
libero ingresso nei musei € monumenti nazionaili.

Il viaggio dovra iniziarsi nei primi giorni del mese di settembre p.v., in modo
che gli studenti premiati si presentino tutti nella mattina di Venerdi 7
Settembre all’Ufficio della R. Sovrintendenza dei Monumenti di Siena, al
quale V.S. spedird non piu tardi del 31 Agosto i vaglia del tesoro, pagabili a
Siena, per il pagamento della seconda meta del premio, come di
consueto”140,

Da un altro documento si apprende che in quell’anno tutti i premiati degli
istituti erano trentaquattro’é. A Firenze per due dei tre posti disponibili si
procedette ad un sortfeggio poiché “L’alunno Rapisardi Gaetano [venne]
escluso dal sorteggio avendo egli riportato punti 30 con lode”'¢2, Gaetano
partecipd al viaggio d'istruzione, come attesta la lettera dell’Economo
della Soprintendenza di Siena al Presidente del Regio Istituto di Belle Arti di
Firenzel1¢3,

Se degli studi di Gaetano si conosce molto lo stesso non puo dirsi per il
fratello Ernesto. Si sa che fu licenziato dalla scuola d'arte di Siracusa nel
1913. Dal foglio matricolare si evince che nel luglio del 1916 completo la
leva e fu lasciato in congedo illimitato ma solo fino al settembre dello stesso
anno quando fu richiomato alle armi e arruolato presso il distretto di
Catania nel 6° Reggimento Genio Ferrovieri, avendo dichiarato Ila
professione di falegname. Fu congedato il 14 Aprile del 1920 e gli fu
“concessa la dichiarazione di aver tenuto buona condotta e di aver servito
con fedelta e onore”¢4, Richiamato alle armi nel 1938 servi come autista a
Milano dove aveva la residenza in piazza Missori; erano quelli gli anniin cui
lavorava al cantiere del Palazzo di Giustizia in rappresentanza di Piacentini
e fu congedato definitivamente nel 1947, all’eta di cinquant’anni.
Nell'aprile del 1921 fece richiesta alla Direzione dell’lstituto di Belle Arti di
Roma di essere ammesso alla sessione straordinaria di esami per |l
conseguimento del Diploma di Professore di Disegno Architettonico che
Ernesto Rapisardi superd. Non si ritrova la notizia del luogo in cui abbia
conseguito la licenza di Architettura; € quasi certo che, nel 1916, avesse
terminato il servizio di leva e che subito dopo sia stato arruolato per la

160 A AB.AFi., Filza 106 (1916-1917), Ins. 34.

161 Ibidem.

162 Ibidem.

163 A_A.B.A.Fi., Filza 106°, Ins. 10.

164 Foglio matricolare, Archivio di Stato di Siracusa.
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Guerra che lo costrinse a sospendere gli studi. Si potrebbe ipotizzare che
inizio il corso presso l'istituto romano e, costretto a interromperlo per la
chiamata alle armi, sia poi tornato a completare gli studi alla fine della
guerra. Purtroppo i documenti conservati all’archivio dell’lstituto di Belle Arti
di Roma non riportano nulla in proposito.
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L'attivita professionale presso lo studio Piacentini

Organizzazione all'interno dello studio Piacentini

La collaborazione di Gaetano Rapisardi con Marcello Piacentini fu
I'esperienza che maggiormente influenzo I'attivitd  professionale
dell’architetto siracusano che si infreccio con quella del fratello Ernesto;
nell’enciclopedia Treccani questo passaggio chiave della vita di Gaetano
Rapisardi € ben descritto:

“Grazie al fratello Ernesto, che gia lavorava nello studio di Marcello
Piacentini, Rapisardi era entrato in contatto con I'accademico d’ltalia che,
avendone intuito le doti progettuali e le capacita operative, lo chiamo
presto a collaborare con lui.”'¢5

Parrebbe, quindi, che per intercessione del fratello Ernesto, Gaetano entro
nello studio avviando cosi una collaborazione che sard destinata a durare
nel tempo. Restano perd dei quesiti irrisolti, la soluzione dei quali potrebbe
essere utile per definire in maniera compiuta gli aspetti temporali
dell’attivita dei due fratelli. Da quanto tempo Ernesto gid collaborava con
Piacentini? Quale fu I'occasione di incontro tra i due professionisti e quali
erano i ruoli dei fratelli all’interno dello studio?

Il primo documento, rinvenuto in uno dei carteggi del fondo Piacentini, che
attesta il ruolo attivo dei fratelli Rapisardi nello studio romano [fig.7]
dell’Accademico d’'ltalia € un organigramma'éé che ripartisce i ruoli di
alcuni collaboratori dello studio dal 1922 al 1925. Nella tabella sono elencati
50 progetti programmati o gid in fase di esecuzione, dislocati in 7 citta
italiane, e sono indicate le varie mansioni destinate ad ogni collaboratore.
Le cittd indicate nel documento sono Roma, Genova, Bergamo, Messing,
Forte di Marmi, Napoli e Milano, mentre i collaboratori: Cosimi, Guidi,
Piccinato, Rapisardi Ernesto e Gaetano; ad Ernesto vengono associate le
voci “disegno”, “disegno assist.”, "dis. ass. amm.”, mentre a Gaetano
soltanto “disegno”. Queste attribuzioni potrebbero quindi far supporre che
a Gaetano venisse affidata la redazione dei disegni, mentre Ernesto, dopo
un'iniziale assistenza per i disegni, si occupava anche dell’amministrazione
delle pratiche dei progetti. Ad Ernesto era sempre affiancato qualcuno e
cio lascia supporre che egli fosse fosse meno esperto e quindi da poco
tempo nello studio. Questo particolare, unitamente alla mancanza di
documenti antecedenti nel carteggio che attestino la sua sola
collaborazione prima del fratello, indurrebbe a pensare che i Rapisardi
siano entrati contemporaneamente nello studio Piacentini e che Ernesto
venisse reputato bisognevole di aiuto probabiimente perché aveva
conseguito il diploma di professore di disegno soltanto I'anno prima.

165 https://www.treccani.it/
166 Universita degli Studi di Firenze. Biblioteca di scienze tecnologiche. Architettura, Fondo
Piacentini (da quiin avanti Fondo Piacentini), F. 32.
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Figura 7. Parte dell'Organigramma per la suddivisione dei lavori presso lo studio di Marcello
Piacentini, fra il 1922 e 1925. Fondo Piacentini F.32.
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L'occasione d'incontro tra i fre potrebbe essere stato il concorso del 1922
per la sistemazione del quartiere della Balduina a Roma, vinto da Giuseppe
Vaccaro. Infatti, in quella circostanza, Piacentini faceva parte della giuria
e | Rapisardi, con gli altri partecipanti, furono invitati a visitare il sito del
progetto. Piacentini, sempre alla ricerca di nuovi talenti, potrebbe aver
notato sia i giovani siracusani che Vaccaro per invitarli successivamente
nel suo studio.

A questo punto cisi chiede cosa siintenda per “disegno”. | Rapisardi furono
solo dei meri disegnatorie O per disegno si intende la redazione del
progetto nelle sue varie declinazioni?

Un'idea su cosa potesse indicare il termine disegnatore nel 1922 provo a
suggerirla, in un editoriale, Giuseppe Lavini, direftore della rivista
“L’architettura italiana™:

“I..].

Il “Disegnatore” non esce precisamente con questo titolo da nessuna
scuola speciale perché il disegno non e per sé& una specialitd ben
determinata ma riceve il suo carattere dalla applicazione speciale che ne
fa colui che ha fatto la propria preparazione.

Del disegno se ne dovrebbe far molto e sempre in tutte le scuole. Dovrebbe
ben penetrare, nei preposti alla organizzazione degli studi, il concetto che
il disegno € un elemento indispensabile dell’istruzione in tutti gli stadi di
questa, perché e un modo di trasmissione del pensiero piu chiaro, piu
semplice e piu economico di ogni altro e quindi lo si dovrebbe imparare e
famigliarizzare come la scrittura. Lo abbiamo ripetuto piu volte.

Invece pochissimo lo si insegna nelle scuole elementari; pochissimo nelle
scuole medie classiche; un po’ nelle scuole medie tecniche.

La scuola specializzata nel disegno € I'lstituto o I'Accademia di Belle Arti;
ma qui il disegno € fine a sé stesso e serve molto a coltivare illusioni e
formare degli spostati che si dedicano alla pittura, alla scoltura ed alla
architettura.

Tuttavia sono queste scuole il maggior semenzaio dei “Disegnatori”.
Intendiamo con questa denominazione di riferirci a quei lavoratori il cui
compito e diriprodurre o ridurre i disegni o gli schizzi altruiin buona copia e
di abilitarsia maneggiare con sicurezza e rapidita il tiralinee. Ce ne sono fra
questi che hanno una speciale facilitad nel disegno a mano libera o nella
rappresentazione prospettica.

I primi diventano essenzialmente i disegnatori meccanici, i secondi i
disegnatori di architettura. Per questi € necessario avere della famigliarita
col disesgno ornamentale con gli stili per interpretare e sviluppare gli schizzi
che loro vengono dati e segnare ogni particolare con carattere e armonia.
Per quanto riguarda la rappresentazione prospettica, la scelta del punto di
vista, la preconcetta visione dell’effetto generale dell’insieme, il gusto e
I'abilita nella scelta e nell’esecuzione dell'effetto del chiaroscuro e del
colore, formano di questa categoria di disegnatori dei veri artisti che molte
volte vengono a sostituirsi od a sovrapporsi all’architetto.
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Ma non di rado sono questi puramente dei pittori, abilissimi nell’intuire
I'effetto di un edificio, nel metterne in evidenza le caratteristiche e i pregi,
nel farne figurare e apparire esagerate le dimensioni, insomma nell’esaltarli.
Sono questi che spesse volte deferminano il maggior successo in un
concorso del progetto di cui e loro stata affidata la rappresentazione o di
Cui sono essi stessi gli autori.

Durante il loro tirocinio personale o in Istituto di Belle Arti o nello studio di un
ingegnere architetto, e nella assistenza talora alle costruzioni, molti di questi
si famigliarizzano colle pratiche cosfruttive e divengono dei veri architetti,
tanto piu se si arricchiscono di quegli studi speciali che sono dati nelle
scuole universitarie.

Allora nella pratica essi possono farsi quella reputazione professionale per
la quale il titolo ufficiale pud essere supplito dalla utilizzazione di un
prestanome, quando pure non interviene il riconoscimento ufficiale del
fitolo stesso basato sopra la prova della attivita spiegata per un certo
periodo.

Il disegnatore puo stare nel rapporto coll’architetto come lo scrivano allo
scrittore; ma puo nella pratica fondersi gradatamente fino al punto di
immedesimarsi con esso quando alla semplice espressione del disegno
subentra la fraduzione o l'interpretazione dell'idea altrui e infine la
fraduzione dell’'idea propiria.

Ci sono disegnatori che sono e rimarranno sempre prezioso ed
indispensabile ausilio dell’architetto quando questi, pur essendo geniale
creatore, non possiede in eguale misura il senso e la pazienza della forma
rappresentativa, o quando oppresso dalla mole e dalla complessita di un
lavoro, o da una grande quantita di lavori, ha bisogno di collaboratori
intelligenti e pazienti che ne sviluppino le parti. Gente che ha una dose di
senso artfistico come lo deve avere un copista di quadri o un elemento di
orchestra; ma che, o difettante di fantasia, o di iniziativa, o di slancio, non
potra maiinterrompere il quotidiano compito. E questi disegnatori non sono
solamente pervenuti dalle scuole medie o dagli Istituti di Belle Arti. Molti
sono venuti pure dalle stesse scuole universitarie o dai politecnici.

Nei grandi stabilimenti industriali si frovano spesso degli ingegneri assunti
con questo titolo obbligatorio ma che sono destinati ad un riparto come
disegnatori e che rimangono tali per tutta la loro carriera.

La pratica € quella che seleziona gli individui e ne stabilisce la gerarchia, e
quando anche noi avremo creato le scuole speciali di architettura od
avremo generalizzate le sezioni speciali nei politecnici o introdotti
insegnamenti nuovi, scientifici nelle sezioni di architettura degli Istituti di
Belle Arti, non avremo mai fatta sparire la lotta fra i professionisti, che con
una preparazione diversa hanno aspirato ad una strada che hanno
intravista e scelta solamente nel corso degli studi e piu ancora dopo gli
studi stessi, perché la vera consistenza dell’arte architettonica e la vera
naturale designazione per essa non puo mai essere sentita inizialmente
quando ci siiscrive ad una scuola: si comprendono gradatamente e I'una
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e l'altra quando ci si addentra nello studio e nella pratica e quando si
accende 0 §i..... spegne il fervore...

Architetti che si credettero predestinati, si riducono a disegnatori.
Disegnatori modesti divengono architetti.

E dopotutto, posizione sociale privilegiata, spirito d’intrigo e fortuna saranno
sempre i principali fautori del successo e varranno, indipendentemente dal
merito, a mantenere alcuni nell’lombra perenne ed a permettere ad alfri di
pavoneggiarsi coll’'opera dei collaboratori  modesti. Dove c'e
collaborazione, c'e sempre chi produce e chi figura...”.1¢7

Che la posizione degli architetti Rapisardi fosse, almeno inizialmente,
ascrivibile alle ultime righe dell’articolo € indubbio. Del resto € ben nota
I'abilitd con la quale Piacentini attirava i giovani architetti di talento nel
proprio studio per poi permettere loro di avviare un'autonoma attivitd
professionale.

Fortunatamente nel caso dei fratelli siracusani, per rispondere, sia pure
parzialmente, ai quesiti posti, risultano di fondamentale importanza le
corrispondenze rinvenute presso il fondo Piacentini, la cui disamina ha
permesso diindividuare I’ effettivo ruolo che avevano gli architetti Gaetano
ed Ernesto nella gestione dei progetti loro affidati. Si & tentato di ovviare
alla mancanza di tavole attraverso lo spoglio delle riviste di settore
dell’epoca per tentare di ricostruire un percorso grafico che mira ad
individuare un’omogeneitd al fine di dimostrare la comune patemita di
alcuni grafici. L'assegnazione dei compiti non sempre si limitava a quanto
scritto, ma nelle successive fasi di realizzazione e gestione del cantiere
intervenivano altri collaboratori intessendo complesse dinamiche.

| progetti dell’organigramma

Il primo documento che attesta la presenza degli architetti Rapisardi presso
lo studio Piacentini &€ datato 1922; si tfratta di una scheda in cui sono riportati
i nominativi dei collaboratori e i rispettivi ruoli negliincarichi assegnati. | ruoli
indicati erano tre: “amministrazione”, “direzione” e “disegni”. La redazione
dei disegni era affidata a Gaetano Rapisardi, Luigi Piccinato e Ernesto
Rapisardi, i cui ultimi condividevano anche il ruolo di assistente disegnatore.
Gaetano viene indicato solo come disegnatore probabilmente perché piu
esperto. Tuttavia nel fondo Piacentini non sono presenti tutti i progetti per
cui si é ricorso a consultare le riviste di settore dell’epoca, le quali riportano
molti disegni prodotti nello studio dell’ Accademico d'ltalia.

167 G. Lavini, Il Disegnatore, in “L'architettura italiana”, n. 12, dicembre 1922, pp. 89-90. Per
maggiori informazioni sulla formazione degli architetti vedere anche: P. Nicoloso, Gli
Architetti di Mussolini, op. cit. e P. Barbera, Architettura in Sicilia tra le due Guerre, op. cit.

64



Una delle fonti piu complete € un articolo monografico sull’attivita di
Marcello Piacentini del 19256 che rappresenta una sorta di epitome
dell’attivita dello studio romano fino alla data di pubblicazione. Qui, dopo
una lunga introduzione sulle trasformazioni architettoniche avvenute dal
1870 al primo dopoguerra, I'autore del saggio, Antonio Munoz, registra un
progressivo abbandono della decorazione verso forme che fossero piu
aderenti alla funzione. Munoz presenta I'attivita di Piacentini con un ricco
apparato grafico che include molti dei progetti elaborati dall’ Accademico
d’ltalia attraverso 59 fotografie di cui 8 di modelli in gesso e 43 riproduzioni
di disegni.

Tra le opere presentate siregistrano anche molti dei progetti che vedevano
I'apporto di entrambi i fratelli Rapisardi. Escludendo i progetti completati
prima del 1922'¢? — anno in cui certamente Ernesto e Gaetano erano
presenti nello studio — rimangono trentadue progetti di cui solo diciassette
sono corredati soltanto da grafici.

Da questi dati si € tentato di dare un'interpretazione critica dei grafici,
anche se la mancata possibilitd di analizzare i disegni originali limita questa
interpretazione.

E possibile individuare una mancanza di omogeneitd dei disegni pubblicati
a corredo del testo le cui motivazioni possono essere molteplici. Si tratta del
racconto testuale e grafico di piu di un decennio di attivitd, durante il quale
mutarono i modelli di riferimento dell’architetto Piacentini, influenzati
anche dai suoi viaggi in Europa.

Ulteriore motivo di cambiamento fu anche I'organizzazione della sua
attivitd professionale che dapprima lo vedeva come collaboratore nello
studio del padre, Pio Piacentini, e successivamente come figura cardine
dello studio in cui viene affiancato da numerosi altri professionisti. | numerosi
incarichi, i continui viaggi, I'attivitd redazionale certamente spinsero
Piacentini a delegare parte del suo carico professionale ai suoi
collaboratori. Una parte di esso era rappresentato dall’elaborazione e
stesura dei progetti a lui aoffidati. Questa potrebbe essere una delle
motivazioni che ha prodotto delle difformita grafiche all’interno del corpus
dei progetti pubblicati nelle riviste di Architettura sotto il nome di Marcello
Piacentini.

Si e tentato, quindi, di individuare dei gruppi omogenei di disegni in cui €
possibile ravvedere delle caratteristiche simili, unitamente ad altre
riproduzioni presenti in altri scritti.

168 A, Muioz, Marcello Piacentini, in * Architettura e Arti Decorative”, f. I-ll settembre-ottobre
1925.

162 Nell'articolo vengono presentati 41 progetti fra Roma, Bergamo, Cagliari, Genova,
Messina, Milano e Vetralla. Dalla trattazione si escludono i progetti ultimati prima del 1922,
ossia a Roma villa Rusconi, ultimata nel 1913, il ponte sul Tevere del 1917, palazzina Allegri in
via Nicotera del 1919, il cinema Corso del 1917, Casa in via Depretis del 1917, villa in via
Savoia del 1920, villa Cavaglieri del 1915; a Bergamo I'Universitd Industriale del 1913-1919; a
Chieti il Convitto Nazionale del 1916.
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Il primo gruppo di grafici € rappresentato dai tre progetti per la Cassa
Nazionale Infortuni di Milano, della Banca e del Palazzo di Giustizia di
Bergamo e del Teatro Comunale di Cagliari, anche se quest'ultimo e
datato 1921170,

Si tratta di quattro prospetti, uno scorcio in prospettiva e una tavola di
dettaglio della facciata. | disegni mostrano con dovizia di particolari la
trattazione materica delle superfici, e indicano I'assetto volumetrico con le
campiture dell’'ombra portata. Si differenziano inoltre le superfici trattate
con il bugnato con un tratto piu deciso in corrispondenza delle zone in
ombra dei giunti, quelle rivestite in marmo dall’aspetto monolitico e quelle
in pietra con dei giunti meno marcati. Delle tegole si rappresenta anche la
discromia attraverso la campitura di alcune soltanto. L'apparato scultoreo
presenta I'elemento ricorrente delle protomi leonine inserite, ad esempio,
nel terzo ordine di finestre, sopra i timpani della sede della Cassa Nazionale
Infortuni di Milano, nella sede della Banca Bergamasca, nella cornice
superiore e nella cornice dell’ingresso centrale.

Olire alle bucature e riservata particolare attenzione anche agli infissi di cui
si simula addirittura il riflesso. Da rilevare, infine, la presenza delle sagome
dei passanti raffigurate negli abiti d’epoca.

Da quanto scritto nell’organigramma i disegni affidati a Ernesto Rapisardi
per la citta di Bergamo erano la Banca, il Palazzo di Giustizia e il Lotto C,
ma la coerenza grafica delle tavole esaminate, riguardantii progetti datati
dal 1919 al 1925, e quindi in parte precedenti I'arrivo di Rapisardi nello
studio, permette di escluderne la paternitd ad eccezione di una tavola
[fig.8].

A questo gruppo di disegni si aggiunge un ulteriore grafico che pur
trattando lo stesso progetto, il Palazzo di Giustizia di Bergamo, manifesta un
elemento di non omogeneita [fig.9].

Si fratta di un disegno a matita in cui si nota una frattazione grafica pivu
semplificata.

Nel disegno non vi sono differenziazioni cromatiche che segnalano i diversi
materiali e cid che preme fare emergere pare essere la stereometria
dell'ingresso segnata con le ombre proprie e portate.

Anche la figura umana che si accinge ad entrare si presenta come una
semplice sagoma campita in nero senza alcuna caratterizzazione
nell’abbigliamento; cid fa supporre la presenza di almeno due autori che
hanno realizzato questo corpus di elaborati e quindi il coinvolgimento di
diversi attori all'interno delle vicende per la costruzione dell’allora nuovo
centro di Bergamo. Il progetto fu per Marcello Piacentini il suo primo banco
di prova senza la presenza del padre e la sua durata ventennale fu
un'ulteriore testimonianza della complessita dell'impresa. La realizzazione

170 Le date delle tavole di progetto non sempre corrispondono a quelle espresse nelle
pubblicazioni, infatti il grafico in oggetto presenta la datazione gennaio 1923, data in cui
erano presenti altri collaboratori di Piacentini, fra i quali gli architetti Rapisardi. Fondo
Piacentini, F.F. 417.
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Figura 8. 8a Nuova sede della Cassa Nazionale infortuni da erigersi in Piazza Missori, Milano;
8b Progetto per il Teatro Comunale da erigersi sulla marina, Cagliari; 8¢ Palazzo di Giustizia
Bergamo; 8d Banca Bergamasca; 8e Dettagli della nuova sede della Cassa Nazionale
infortuni in Piazza Missori, Milano, in Architettura e Arti Decorative, n. I-ll settembre-ottobre
1925.

fu parecchio lontana dal progetto di Piacentini perché fu frutto di notevoli
compromessi'’!,

Gli innumerevoli impegni di Piacentini lo costrinsero ad assentarsi da
Bergamo'72, circostanza che comportd numerose variazioni in corso

171 Nei venti anni del progetto di Bergamo Piacentini dovette confrontarsi “non senza
momenti di forte tensione, con ben sette sindaci dell’etd liberale, tre podestd, un sindaco
democristiano e quattro commissari prefettizi” in P. Nicoloso, M. Resmini, Piacentini a
Bergamo. 1906-1953, Gaspari, Udine 2021, p. 13.

172 In gquegli anni fu infattiimpegnato in altri progetti come quello del Palazzo di Giustizia di
Messina (dal 1914) o del padiglione italiano all’Esposizione di San Francisco (nel 1914)

67



Figura 9. Prospettiva del Palazzo di Giustizia di Bergamo, in Architettura e Arti Decorative, n.
I-Il settembre-ottobre 1925.

prevista peril 1915. Nel 1922-1923 fece parte della Commissione per il Monumento ai Caduti
di Messina in due gradi. Ibidem.
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d’'opera da parte dei tecnici dell’amministrazione della cittd orobica, tanto
da richiedere, per il Palazzo di Giustizia in particolare, un rappresentante
nel cantiere. Piacentini scelse per tale ruolo, non senza difficoltd, Ernesto
Suardo'”® con cui intesse una fitta corrispondenza tra il 1922 e il 1928. Si
apprende infatti che: “I’Amministrazione Comunale di Bergamo non ha
reputato opportuno — per ragioni facili a comprendersi — di nominare per
suo confo un architetto mio rappresentante per i lavori del Palazzo di
Giustizia, ma ha mostrato preferire la forma, che io stesso nominassi per
conto mio tale rappresentante. [...] pensavo che tale incarico [modesto]
poteste prenderlo voi due'”4, per aiutarvi nelle lotte contro I'Ufficio Tecnico.
Dico tale incarico modesto, perché sarebbe limitato [...] a questo: a
ricevere i miei disegni sia dell’esterno (quasi tutti del resto gia consegnati)
che dell'interno (sempre relativi alla sola parte artistica), e consegnarli
all'Ufficio Tecnico [...] sopra tutto, controllare sul posto che i lavori tutti
vengano eseguiti perfettamente secondo detti disegni™175.

Il proposito di Piacentini venne spesso disatteso tanto da lamentare la
totale incongruenza dell’edificio rispetto ai disegni di progetto. Si legge
infatti in un'ulteriore lettera all'ingegnere: “nel disegno da Lei mandatomi
per nulla corrispondente alle mie sezioni, vi sono tutti i fravi né uguali tra
loro, né corrispondenti alle lesene! Pure il lucernario e sbagliato! [...] una
volta fattii traviin cemento armato, come si puo correggere 2’76,
Piacentini non fu presente all'inaugurazione del Palazzo perché si frovava
a Parigi'”’. Questa vicenda professionale e le sue ripercussioni sul progetto
ha forse spinto Piacentini, diversi anni dopo, a inviare come proprio
rappresentante Ernesto Rapisardi a Milano, per soprintendere ai lavori per
il Palazzo di Giustizia, considerato il suo capolavoro.

Un secondo gruppo di disegni [fig.10] & rappresentato dal progetto per la
Casa Madre dei Mutilati di Guerra a Roma che, sempre secondo
I'organigramma, erano stati affidati a Gaetano Rapisardi. Fanno parte di
questo gruppo tre disegni: il prospetto principale, un particolare quotato
del prospetto laterale ed uno scorcio in prospettiva del portale di ingresso
e della scalinata d'accesso. Come per la prospettiva di scorcio del Palazzo
di Giustizia di Bergamo anche in questo caso pare si fratti di disegni a matita

173 Nato a Bergamo nel 1890 si laureo nel 1920 a Padova in ingegneria civile, “Ernesto Suardo
fu per vent'anni un testimone aftivo nelle vicende urbanistiche di Bergamo. Nelle due
operazioni che suscitarono l'interesse nazionale e cioe la creazione del nuovo centro e |l
risanamento di Citta Alta, Suardo fu tra i protagonisti: prima come diretto collaboratore di
Marcello Piacentini, specie per la costruzione del Palazzo di Giustizia, poi come promotore,
quale Podesta, dell’avvio operativo del piano per Cittd Alta, con il coinvolgimento del
governo nazionale”. Mori a Gardone Riviera nel 1961. V. Zanella (a cura di), Ernesto Suardo
ingegnere, Skira, Milano 1997, p.23.

174 Sj riferisce all'ingegnere Ernesto Suardo e all’architetto Mario Frizzoni.

75 Lettera di Marcello Piacentini ad Ernesto Suardo, 18 aprile 1922. In Ernesto Suardo
ingegnere, op. cit.

176 | ettera di Marcello Piacentini ad Ernesto Suardo, 16 novembre 1922. In Ernesto Suardo
ingegnere, op. cit.

177V, Zanella (a cura di), Ernesto Suardo, op. cit.
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Figura 10. Casa Madre dei Mutilatia Roma, in Architettura e Arti Decorative, n. I-ll settembre-
oftobre 1925.
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M. FIACENTING? GENOVA * ARCO Bl TRIONFO Al CADUTL IN COSTRUZIONE IN FIAZZA DI FRANCIA,
D¢ TRAVERTING & MANMO BIANCO - SCULTURE DI A. DAZZL £, DE ALBENTIS, G. MUIN - PROSPETTO (19241,

M. PIACENTINI: GENOVA - NUOVA PIAZZA DELLA VITTORIA CON L'ARCO DI TRIONFO Al CADUTI (1924).

Figura T1. Arco di Trionfo ai Caduti di Genova, in Archifettura e Arti Decorative, n. I-Il
seftembre-oftobre 1925.

caratterizzati dalla rappresentazione delle ombre in cui la differenziazione
dei materiali del prospetto sono rese tframite il tracciato dei giunti e non con
delle campiture colorate.

In questo caso, ad eccezione del cancello d’ingresso, delle grate nelle
piccole finestre laterali e delle ringhiere, sono rappresentate solamente le
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CONCORSO PER L'ARCO DI TRIONFO Al CADUTI DI GENOVA. CONCOXSO PER L'ARCO DI TRIONFO Al CADUTL Df GENOVA.
PROGETTO MARCELLO PIACENTINI E SCULT. ARTURO DAZZI (PRIMO PREMIO EX AEQUO) PROCETTO ARCH. MARCELLO PIACENTINI ¥ SCULT. ARTURO DAZZIL
(PRIMO PREMIO EX AEQUO).

Figura 12. Arco di Trionfo ai Caduti di Genova, in Architettura e Arti Decorative, f. 3 1924.

bucature ma non gli infissi. L'apparato scultoreo risulta piu semplificato e a
tratti standardizzato e se nel prospetto la sagoma umana € totalmente
campita in nero nella prospettiva viene caratterizzata con gli abiti ed €
dotata della propria ombra. Si rileva infine una trattazione diversa della
rappresentazione dei giunti rispetto al Palazzo di Giustizia di Bergamo: nel
primo caso il tratto e rigorosamente mantenuto entro i bordi, in questo
Ccaso, e lo sinota anche nei prospetti, il tratto siinterrompe o prima dei limiti
o li travalica.

Anche i disegni per il Monumento ai Caduti di Genova [fig.11] furono
affidati a Gaetano Rapisardi e rappresentano un ulteriore gruppo di disegni
omogenei all'interno della pubblicazione del 1925. A questi si aggiungono
altri due grafici pubblicati I'anno precedente sulla medesima rivistal’8
[fig.12] in cui probabilmente viene mostrata una versione del progetto non
ancora definitiva. Si notano infatti delle differenze con il progetto
pubblicato I'anno successivo come la mancanza delle mensole angolariin
trabeazione o le modifiche dei bassorilievi. Dei disegni del 1924 fanno parte
una prospettiva accidentale del Monumento!”? e il particolare della

178 Redazione, Il concorso per I'arco di trionfo ai Caduti di Genova, in "Architettura e Arti
Decorative”, n. 3, marzo 1924.

179 Da confrontarsi con la prospettiva accidentale della Casa Madre dei Mutilati. Entrambe
realizzate verosimilmente a matita grassa ed in particolare si notino gli elementi fissi cilindrici
a sostegno del parapetto nella base dell’ Arco della Vittoria e gli stessi posti lungo la rampa
di accesso alla Casa Madre, si nofti inoltre la medesima tipologia di campitura per linee
verticali negli elementi in ombra.
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Figura 13. Ippodromo di Villa Glori a Roma, in Architettura e Arti Decorative, n. I-ll settembre-
otftobre 1925; in basso Gaetano ed Ernesto Rapisardi. Isolato 102, Messina, 1925-1926.
Prospetto su viale San Martino, scala dell’originale 1:100, in E. Ippoliti, Il Disegno per Gaetano
Rapisardi, Franco Angeli, Roma 2020.

tfrabeazione con I'apparato scultoreo di Arturo Dazzi, sono invece presenti,
in quelli del 1925, una prospettiva centrale di Piazza della Vittoria in cui si
colloca iI Monumento, il prospetto principale, quello laterale e un
particolare a tutta altezza del fronte principale. Sebbene siano presenti in
due diverse pubblicazioni questo gruppo di disegni appare come unicum
omogeneo sia nella frattazione delle didascalie che nella resa grafica.
Nella prospettiva centrale € ben visibile il punto principale collocato
nell’asse dell’ Arco della Vittoria a circa un quinto dell’altezza del fornice a
sottolineare la simmetria della composizione.

Particolare attenzione é riservata al tratto, piu deciso nei volumi piu vicini al
punto di vista e meno marcato sullo sfondo, cosi come si registra per la
trattazione dei frontiin ombra. Anche in questo caso, pur nel dettaglio degli
edifici, si rappresentano le bucature ma non gli infissi.
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Dal confronto tra le due prospettive dell’Arco di Genova e della Casa
Madre del Mutilato e interessante notare la medesima resa grafica della
scalinata semicircolare di accesso e dei piloni delle ringhiere.

Il penultimo gruppo & costituito dai progetti per I'ippodromo di Villa Glori a
Roma, inaugurato I'8 dicembre 1925 e progettato per le corse al tfrotto
[fig.13]. Era “il primo grande impianto realizzato dal regime nella capitale,
€ non a caso veniva costruito in quella zona «che, con sicuro intuito
dell’avvenire e con piena comprensione delle esigenze di una grande
mefropoli moderna, I'’Amministrazione cittadina volle consacrare al
conseguimento di nuovi lauri nellagone cortese delle competizioni
sportivey'180,

Venne demolito nel 1957 per destinarlo a parcheggio del villaggio
olimpico’™'. Anche in questo caso | disegni furono affidati a
Gaetano Rapisardi e puo essere interessante confrontarli con altri del 1925
autografi di Ernesto e Gaetano’@ per il progetto dell’'isolato 102 a Messina.
In questo gruppo di disegni, redatti nello stesso periodo, & evidente I'uso
del medesimo normografo!8s; si tratta di cinque prospetti, una pianta e una
sezione longitudinale dell'ippodromo e un prospetto per l'isolato di
Messina. E ricorrente I'utilizzo delle ombre per dare I'dea degli aggetti e
delle rientranze che necessariamente non si colgono nella
rappresentazione bidimensionale e si nota la medesima trattazione grafica
del bugnato e dei cantonali. L'insieme di queste considerazioni lasciano
supporre che questi siano effettivamente dei disegni elaborati da Gaetano
Rapisardi, cosi come indicato nell’organigramma.

Ad Ernesto Rapisardi furono invece affidati i disegni della villa del conte
Fogaccia Roma, e successivamente anche la gestione dei contatti con i
fornitori e con lo stesso conte. Il prospetto principale della villa Fogaccia &
I'unico disegno presente nell’articolo di Munoz, che siriferisce ad un lavoro
di competenza dell’architetto Ernesto che presenta delle caratteristiche in
comune con un altro gruppo di disegni, ossia quelli per il restauro di una
parte delle Terme di Diocleziono che insieme rappresentano I'ultimo
gruppo individuato [fig.14].

180 |, Toschi, Impianti sportivi nel ventennio fascista, in Sport e Seconda guerra mondiale. Dal
totalitarismo nazifascista alla Resistenza a cura di Marco Impiglia, Fabrizio Orsini e Maria
Mercedes Palandri, Quaderni della Societd Italiana di Storia dello Sport, A. 1V, N. 5, Dicembre
2015.

181 Treccani: i villaggi olimpici.

182 E. |ppoliti, Il Disegno per Gaetano Rapisardi, op. cit., fig. 70 “Gaetano ed Ernesto
Rapisardi, Isolato 102, Messina 1925-1926. Prospetto su viale San Martino, scala originale
1:100", p. 55.

183 | o stesso tipo di grafia la si rintraccia anche nelle tavole, di Ernesto e Gaetano Rapisardi,
del Manicomio Provinciale di Bari, anch’esse pubblicate in: Redazione, I nuovo manicomio
provinciale di Bari, in *La Cultura moderna. Natura ed arte”, n. 4, aprile 1925.
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M. PIACENTINI: ROMA - VILLA DEL CONTE FOGACCIA (IN COSTRUZIONE) (1924).

Figura 14. Sala delle Terme Diocleziane a Roma; in basso, Casale del Conte Fogaccia in
Architettura e Arti Decorative, n. I-ll settembre-ottobre 1925.

Il progetto delle Terme riguardava il riadattamento di una sala al fine di
ospitare la proiezione di spettacoli educativis4,

Al progetto non era associato alcun nominativo relativamente
all’esecuzione e, sebbene non si faccia alcun cenno al nome della sala,
probabilmente trattasi della “sala Minerva”'es, |'attuale planetario.

184 A tal proposito si veda I'articolo La Sala Minerva e le proiezioni educative, in “*Capitolium™,
n.1, 1925.

Quella stessa sala nel 1929 avrebbe ospitato il planetario, prevedendo un nuovo ingresso
eseguito dalla Regia Soprintendenza alle Antichitd di Roma nella persona di Italo Gismondi.
In I. Gismondi, La sala del “Planetario” nelle Terme Diocleziane, “Architettura e Arfi
Decorative”, f. IX Maggio, 1929.

185 Nell'archivio dell'lstituto Luce & presente una fotografia del 1927 che mostra I'ingresso
della sala Minerva, presso le Terme di Diocleziano, vista dalla via Cernaia.
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Il gruppo di disegni € composto da tre prospetti, una sezione e una
prospettiva accidentale, tutti con le ombre e caratterizzati, pur nella loro
semplicitd, da una rigorosa definizione sia dei volumi che delle superfici.
Nelle terme si nota la diversa trattazione dei limiti del prospetto che sono
disegnati con un fratto piu netto, mentre i ricorsi dei mattoni a facciavista
risultano meno marcati. Si nota anche la medesima trattazione nel disegno
delle tegole sia nel prospetto del casale Fogaccia che della sala Minerva,
rappresentate come delle eliche. La stessa caratteristica la si riscontra in
uno schizzo, pubblicato nel medesimo articolo, per il Tempio votivo
Infernazionale della Pace dedicato al Sacro Cuore di Gesu Cristo Re.
Nell’organigramma, per la cittd di Roma, si indica un edificio religioso con
il termine generico di “Chiesa” i cui disegni vengono affidati a Gaetano
Rapisardi. Non & certo che la “chiesa” fosse un preciso riferimento al
Tempio della Pace, ma € certo che il decennale iter progettuale, con le
sue radicali e successive modifiche, abbia interessato gli anni 1922-1925.
Dei i disegni affidati a Gaetano rimangono quelli per I'Albergo degli
Ambasciatori, indicato semplicemente come “Ambasciatori” di cui,
nell’articolo di Munoz, & presente una prospettiva [fig.15], il "Quirino” come
abbreviazione del Teatro Quirino a Roma'sé, di cui si segnala che il progetto
di rinnovamento era in quegli anni concluso e quindi il progetto a cui ci si
fa riferimento nell’organigramma molto probabilimente era la Quirinettq,
inaugurata nel 1927187 e il “Palazzo Stirpe” di cui non si &, al momento,
rifrovato alcun riscontro grafico.

Dei progettii cui disegni erano, invece, assegnati ad Ernesto Rapisardi, oltre
al Palazzo di Giustizia di Messina, si frovano alcune foto nell’articolo di
Munoz come la palazzina in via Tanaro a Roma'ss, per la quale venne
chiamato come assistente disegno, o ancora la villa del conte Vincenzo
Testasecca sempre a Roma, oggi demolita.

Il progetto “Piazza Spagna” probabilmente fa riferimento alla casa della
signora Eleonora Sala in Fabris, sita in Piazza di Spagna n. 29. Nel 1926
enframbi i fratelli Rapisardi subentrarono a Marcello Piacentini, generando
molte critiche nella sua esecuzione tanto da essere definito un “gabbione™
e di chiedere un'istanza di demolizione'8?.

186 Per un approfondimento si veda S. Rotondi, Il Teatro Quirino: I'architettura teatrale a
Roma, Kappa, Roma 1983.

187 Si trattava di uno spazio dedicato all'intrattenimento, ristorazione che si affiancava al
teatro e la cui sistemazione fu affidata a Marcello Piacentini per la parte architettonica, a
Alfredo Biagini per la parte scultorea e Giulio Rosso per la pittorica.

“ldea audace, questa, di affidare a veri artisti la sistemazione architetfonica e decorativa
di un locale sotterraneo in cui il teatro, il concerto, la trattoria notturna, il bar e la classica
osteria romana formassero un amalgama signorile, divertente e nuova” & l'incipit di un
libello riportato in C. Tridenti, La Quirinetta dell’arch. Marcello Piacentini, in "Architettura e
Arti Decorative”, a. VI, f. VIl aprile 1928.

188 Si trova un ulteriore riferimento in Architettura e Arti Decorative, f. | settembre, 1926 per le
decorazioni in stucco inserite nel prospetto di Ernesto Arcieri, sotto il nome di “caseggiato
via Tanaro™. Per la foto presente nell’articolo si veda I'appendice documentaria.

189 E. Ippoliti, Il Disegno per Gaetano Rapisardi, op. cit.
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M. PIACENTINI: ROMA - ALBERGO DEGL! AMBASCIATORI - PRIMA IDEA DELLA FACCIATA.

Figura 15. Albergo degli Ambasciatori a Roma, in Architettura e Arti Decorative, n. I-l
settembre-ottobre 1925.

A questi progetti si aggiunge quello denominato “Allievi” per il quale si
delineano due diverse ipotesi. Nel 1905 Marcello Piacentini, in
collaborazione conil padre Pio, sioccupo della progettazione del vilino per
I'ingegnere Lorenzo Allievi situato nel Rione Prati di Roma, la cui costruzione
appare quindi conclusa negli anni 1922-1925; si trafta forse di lavori di
ristrutturazione o di ammodernamento commissionati allo studio in quegli
anni.

I cognome Allievi e tuttavia anche citato in un alfro progetto inserito
nell’organigramma dello studio, ossia I'lppodromo di Villa Glori per la cui
readlizzazione della pista venne incaricata la Ditta Allievi'?. Cosi come
accadde per il Commendator Salvato in occasione della costruzione della
palazzata di Messina che commissiond a Gaetano Rapisardi anche alcune

190 F, Carton, Il nuovo Ippodromo di Villa Glori per le corse al trotto, in “*Capitolivm. Rassegna
mensile d’attivitd Municipale”, gennaio 1926.

77



opere private!?! o per la ditta Tudini-Talenti a Roma per la quale se ne
occupo lo stesso Ernesto Rapisardi, pare quindi possibile I'ipotesi di un
incarico privato della ditta Allievi.

Mentre per i disegni dei progetti “Forte dei Marmi Dazzi"'?2, “Sala via
Boncompagni”, “Doria” sempre a cura di Ernesto Rapisardi non sono stati
ritrovati riscontri grafici nelle riviste dell’epoca, per la voce “Borgata dedli
artisti” pare interessante soffermarsi brevemente su un “annunzio” della
provincia di Roma di seguito riportato: “sirende noto che con istfromento ai
rogiti del notaio in Roma, Alfredo Cardelli, coadiutore temporaneo del
comm. Dott. Ulisse Rinaldi, in data 1° agosto 1925, si € costituita per la
durata di anni 60, con sede in Roma e con un capitale illimitato in azioni da
L. 100 ciascuna, una cooperativa sotto la denominazione “La Borgata degli
Artisti”, e avente periscopo la cosfruzione di villini, palazzine per abitazione
e studi degli artisti e oggetti connessi”'?3. Non si tratta quindi di un singolo
progetto ma di una serie a cui probabilmente lavorarono diversi architetti;
in un articolo del 19334 si fa cenno alla Borgata e si indica come
progettista Luigi Brunati vincitore del concorso per il Monumento al
Marinaio d’ltalia di Brindisi.

Per ultimo rimangono i disegni per il villino dell’avvocato Enrico Giobbe
della Bitta'?5, alcuni dei quali pubblicati in un articolo su Domus!?¢ assieme
alle foto della casa, a firma Luigi Piccinato. Si tratta delle piante del
pianterreno, del piano intermedio e del primo piano e di una sezione
trasversale che “dimostra lo sfruttamento della parte della casa dedicata
Qi servizi, con I'ingegnosa risorsa di un piano intermedio™?7.

Dalla disamina di questi progetti, sebbene a figurare fosse solamente la
firma di Marcello Piacentini, & lecito pensare che I'attivita di studio fosse
molto piu complessa nella sua gestione e che quindii progettiI'esito di uno
sforzo corale dove ogni archtietto dello studio svolgeva un compito. Questi
compiti tfuttavia non erano fissati rigidamente, come si potrebbe pensare
guardando I'organigramma, ma, molto probabilmente si interveniva Ia

191 Tra gliincarichi affidati a Gaetano vi & anche la cappella, ancora esistente, della famiglia
del Commendatore Salvato a Messina. In E. Ippoliti, Il Disegno per Gaetano Rapisardi, op.
cit.

192 Sulla collaborazione tra I'architetfo Piacentini e lo scultore Dazzi si segnala la
pubblicazione di M. S. Di Trapani, Arfuro Dazzi e Marcello Piacentini: un lungo sodalizio, in
“Studi e ricerche di storia dell’architettura. Rivista dell’Associazione Italiana Storici
dell’ Architettura™, n.8, anno 4-2020.

193 Foglio degli Annunzi Legali della Provincia di Roma, luglio 1925, p.1720.

194 R, Orlando, Artisti fascisti, in “L’'ltalia marinara. lllustrato della lega navale”, novembre
1933-XII.

195 £ del 2020 un interessante approfondimento grafico del vilino Giobbe della Bitta in S.
Damiano, Re-drawing of vanished space: Casa Giobbe della Bitta by Marcello Piacentini,
in EAA Esempi di Architettura, January 2020.

196 |. Piccinato, Una casa di campagna disegnata da Marcello Piacentini (Casa Giobbe
della Bitta, presso Roma), in “Domus” n.2 anno VI, febbraio 1928.

197 Ibidem.
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dove fosse necessario, in base alle scadenze o ai continui solleciti
provenienti sia dai committenti che dalle ditte esecutrici.

| progetti dell’epistolario

| due fratelli Rapisardi non ricoprivano lo stesso ruolo all'interno dello studio
di Marcello Piacentini, il loro rapporto con il datore dilavoro mostrava delle
differenze anche sostanziali. | documenti esaminati che, a vario titolo,
riguardano I'opera dei Rapisardi prestata nell’ambito dello studio, spaziano
dal documento/organigramma, alle lettere, raccomandate, telegrammi,
note, biglietti, minute, relazioni tecniche e altri documenti che si spingono
fino al 1954, scandendo cosi oltre un trentennio di attivita.

L'analisi ha mostrato che in questo arco di tempo la collaborazione di
Ernesto Rapisardi con Piacentini fu continua, mentre il fratello Gaetano,
come risulta da una lettera di Ottolenghi'?8, gia nel luglio del 1932 aveva
gia il suo studio presso il quale collaborava anche Ernesto.

Dai documenti d'archivio’ emerge la figura di Ernesto come
collaboratore fidato con il quale Piacentini intratteneva un rapporto quasi
di simpatia o a volte di premura poiché frequentemente I' Accademico gli
si rivolgeva con I'appellativo “caro Ernesto”. Lo stesso non poteva dirsi di
Gaetano verso il quale era piu formale quando addirittura non chiedeva
I'intercessione del fratello per sollecitare la sua collaborazione. Da un punto
di vista andalitico la percentuale di documenti che € possibile ricondurre a
Ernesto Rapisardi, nella veste di mittente o destinatario o semplicemente
citato, si aggira a oltre il 43%, mentre per Gaetano la percentuale si arresta
acircail 10 %.

Emerge in tal senso una fittissima collaborazione, spesso taciuta, in cui
Ernesto Rapisardi si ritrovd delegato alla produzione di elaborati di
dettaglio, fondamentali perla messa in opera dei progetti, alla supervisione
dei cantieri, alla gestione dei contatti con la committenza e le ditte
esecutrici, fino a diventare il rappresentante dello studio di Marcello
Piacentini nella sua sede meneghina.

Il rvolo di Ernesto Rapisardi

La prima missiva rinvenuta in Archivio2© direttamente indirizzata all'“Ing.”
Ernesto Rapisardi presso lo studio del "COMM. ARCH. MARCELLO
PIACENTINI, Via del Clementino — 94 - Roma”, € una lettera dattiloscritta su
carta intestata “Officina Meccanica Cav. Alfredo Giannini per la

198 | ettera dattiloscritta firmata Arturo Ottolenghi, datata Genova 29 luglio 1932 e indirizzata
a Arch. Ernesto Rapisardi, via Marmorata 149, Roma. Universitd degli Studi di Firenze,
Biblioteca di Scienze Tecnologiche, Archivi di Architettura, Fondo Piacentini (per brevita si
citerd tale archivio come “Fondo Piacentini”). F.50.7.

199 Nel complesso sono stati vagliati oltre 520 tra lettere, telegrammi, note, biglietti da visita,
minute, escludendo rapporti sui lavori, fatture, pro memoria, preventivi e quanto non & stato
possibile decifrare.

200 Fondo Piacentini, F. 50.1.
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Lavorazione Artistica del Legno”, datata 25 novembre 1926, firmata da
Alfredo Giannini e riguarda un preventivo per la fornitura di infissi per la Villa
Fogaccia. Per la villa fu scelto un altro fornitore ma I'anno seguente, come
risulta da una minuta2! del 1927, il Cav. Giannini venne chiamato a
eseguire il mobilio della sala del consiglio e il pavimento nella Casa Madre
dei Mutilati, entframbi su disegno di Ernesto.

Emerge quindi la figura di Ernesto Rapisardi come disegnatore (e molto
probabilmente anche progettista) sia degli infissi che dei mobili delle
costruzioni di cui si occupava, plausibilmente per le competenze apprese
alla Scuola d'Arte Applicata all'industria di Siracusa. Nel carteggio sono
infatti presenti diverse lettere di fornitori di mobili ed infissi che si
raccomandavano direftamente presso Ernesto per avere i disegni ma
anche altre commesse. In particolare in una lettera della ditta “Luigi Santfi
e Figli” del 1929 silegge:

“Sig. Ing. Rapisarda, Roma
Il Sig. Prof. Carnerini ci ha comunicato di avere invano cercato piu volte
d’inconfrarla per avere un abbozzo delle figure da eseguirsi per il mobile
della Signora Talenti. Al fine di non ritardare olfre la consegna di detto
lavoro la preghiamo volerci far tenere direttamente i modelli delle figure e
noi ne cureremo la riproduzione in legno.
Con I'occasione teniamo ad informarla che in questi ultimi giorni € passato
dal laboratorio il Sig. Conte Fogaccia e ci ha manifestato il parere di avere
le colonne di tipo semplice anzicché a tortiglione: le saremo grati se vorra
darci anche disposizioni per definire questo lavoro.

In attesa di Suo riscontro e col massimo ossequio

SANTI LUIGI e Figli” 202,

Nonostante I'errore nel nome e nel titolo, il ichiamo alle colonne del Conte
Fogaccia, oggetto di uno scambio epistolare con Ernesto Rapisardi, dd
una ragionevole certezza sull'identita del destinatario.

A riprova del coinvolgimento di Rapisardi, tra i documenti si frova una nota
scritta probabilmente di suo pugno, che riporta anche lo schizzo di un
“mobile-libreria”?%% e un biglietto dell'impresa Tudini-Talenti, in cui si fa
riferimento, tra le altre cose, al “disegno della biblioteca della Sig.ra
Talenti"204; a rafforzare I'ipotesi che Ernesto progettasse anche gli arredi,

201 Minuta dattiloscritta datata 19 settembre 1927, firmata Rapisardi e indirizzata a “Egr. Cav.
Giannini”. Fondo Piacentini, F.50.2.

202 | ettera dattiloscritta su carta intestata “Luigi Santi e figli. Stabilimento per la lavorazione
artistica del legno. Roma”, datata 31 gennaio 1929, Roma e indirizzata a "Sig. Ing.
Rapisarda”. Fondo Piacentini, F. 50.4.

203 Cosi indicato nella missiva del 12 Marzo 1929, di Santi all’architetto, commissionato per la
Signora Talenti. Ibidem.

204 Biglietto manoscritto su carta intestata “Societd anonima Impresa Tudini-Talenti”, Roma,
firmata Talenti e datata 12 Xl 1927 e indirizzata a Ernesto Rapisardi. Fondo Piacentini, F. 50.2.
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un'altra lettera del mobiliere Dino Fanciulli del maggio 1930 relativa al
mobilio della Palazzo della Cassa Nazionale di Milano, oggi sede dell’INPS.

“Egregio Architetto,
Mi permetto disturbare Lei, poiché comprendo che I'Egregio Architetto
Piacentini sard occupatissimo e per questo non avra avuto tempo di
evadere la mia del 12 aprile nella quale le ricordavo di farmi inviare con
cortese sollecitudine gli schizzi di mobili (che lui desidererebbe perla nuova
Sede di Piazza Missori) ed il campione di finta.
E cio in relazione a un mio colloquio
con I'Egregio Architetto Piacentini, al quale riferivo di aver pronti dei
campioni di scrivanie fatte per ordine del Signor Direttore di Milano Cav.
Poni e perle quali attendevo un campione di tinta (essendo ancora tuttiin
noce greggio) e I'architetto disse che i mobili li voleva su suo disegno e
quindi appena a Roma avrebbe fatto spedire disegni e campioni di finta.
Spero che Lei evada subito questa mia richiesta, poiché stando ultimando
ora altri lavori per la Soc. Montecatini, mi potro dedicare con piu comodo
per i campioni.
Spero ricevere il tutto entro il 30 corr.
Per poter poi parlarne all’Egregio Comm. Medolaghi.
RingraziandolLa anticipatamente, distintamente riverisco.

FABBRICA MOBILI PER UFFICIO

DINO FANCIULLI" 205,

Anche riguardo agli infissi dello stesso palazzo una lettera della ditta
lacopozzi testimonia il coinvolgimento personale dell’architetto al quale si
chiedeva: “non solo parlare con Lei, ma anche avere, il suo auforevole
consiglio” 206,

L'apprezzamento per le abilitd progettuali nel mobilio di Ernesto Rapisardi
era tale che Piacentini gli assegno anche I'esecuzione dei disegni degli
arredi della Casa Madre dei Mutilati?o?, una delle sue opere principali della
capitale, come risulta dalla minuta:

“Egr. Cav. Giannini,
Le ho inviato tre disegni al vero delle tarsie che vanno nei tre pannelli fra le
due porte. L'ordine € come qui sotto indicato:
(schizzo) (schizzo) (schizzo)
mano fronco lucerna

205 | ettera dattiloscritta su carta intestata “Dino Fanciulli. Fabbrica italiana di mobili per
ufficio. Milano”, firmata Dino Fanciulli indirizzata a Ernesto Rapisardi, Roma via del
Clementino, n.94. Con annofazioni a matita “La informo che (2) I'architetto Piacentini per
giorni sard a Milano a definire quanto chiestomi con la sua del 27 us. F. 50.5.

206 | ettera manoscritta su carta intestata “Stabilimento toscano per la lavorazione del legno.
G. lacopozzi e C. Successori alla ditta Angiolo Talli. Costruzione di mobili razionali da studio”,
firmata Talli (2), datata Firenze 20 Maggio 1930 e indirizzata a Ing. Rapisardi. F.50.5.2

207 per approfondimenti grafici si veda I'appendice documentaria.
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Insieme le ho inviato i disegni del bancone della sala del consiglio con i
relativi dettagli al vero, come pure i dettagli del capitello delle lesene
bugnate.
Domani le spediro i disegni degli scanni che vanno in detta sala e una
pianta che ne indica la disposizione. Di questi scanni bisogna che ne
costruisca prima un pezzo in abete e molto andante per la prova dei posti.
La sedia del presidente e le sei sedie accanto a quella del presidente
rimangono i disegni gia precedentemente consegnategli.
Ella dovra pure provvedere al pavimento in legno, che sara in noce
disposto nella maniera che riterrd piu conveniente.
Rimane cosi la sala completata in tutte le parti, sicuro di averla bene
accontentata dei dettagli la saluto distintamente.

f. Rapisardi’ 208,

Qualche mese piu tardi, una lettera di Adriano Mari, sempre a proposito
della Casa Madre dei Mutilati, riporta:

“Egregio Sig. Rapisardi,

le presento il Presidente della Coperafiva Tagliatori Ebanistri  ese.
Combattenti alla quale faremo eseguire il mobile del quale lei ci ha fornito
il disegno.

Cio varra per decidere se questa Cooperativa dovra essere tenuta
presente per le ulteriori e maggiori forniture.

Il sig. Cappelli, viene da lei per prendere accordi particolari per la
fabbricazione del mobile in parola.

Cordiali saluti

Adriano Mari” 209,

Confortano ulteriormente l'ipotesi di Ernesto Rapisardi progettista del
mobilio della Casa Madre anche le leftere?!® di autopromozione di due
ditte per partecipare ai lavori, indirizzate entrambe all’architetto e,
indirettamente, un biglietto del Conte Fogaccia, di seguito riportato, che
protestava bonariamente per il disinteresse nei confronti del suo casale
trascurato a causa dei lavori al progetto romano piu prestigioso.
Piacentini si avvalse del talento di Ernesto anche per la fornitura dei mobili
del nuovo studio in via Tor di Nona, come si evince da una missiva della
ditta Cupiti:

208 Minuta dattiloscritta datata 19 Settembre 1927 gid citata. F. 50.2

209 Lettera manoscritta su carta intestata " Associazione Nazionale fra Mutilati ed Invalidi di
Guerra. Comitato Centrale. Segretariato per I'Organizzazione”, datata 10 Febbraio 1928 e
firmata Adriano Mari, indirizzata a Egr. Sig. Rapisardi. F.50.5.2

210Le lettere datate entrambe 14 Novembre 1928 sono una della Cooperativa Lavoranti in
Legno di Firenze e I'altra dell’ Officina Meccanica Cav. Alfredo Giannini per la Lavorazione
Artistica del Legno di Pistoia (che terminata la sala del consiglio si trovava “un poco scarso
dilavoro™). F.50.3.6
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“A S. E. I'architetto Marcello Piacentini -Roma-
In conformita ai Suoi ordini ricevuti a m/ dell’Architetto Sig. Ernesto
Rapisardi, gli ho rimesso a m/ plico postale i disegni dei mobili per il Suo
studio, e qui uniti il pavimentino.
Per il tavolo del salottino ho ridotto gli spessori attenendomi alle sue
indicazioni, come pure appena fattibile non manchero d’informarla
sull'esecuzione della scrivania e della sedia affinché Ella possa vederli
prima di proseguire il lavoro.
Mentre La ringrazio dei Suoi ambiti ordini, voglia gradire i miei migliori
ossequi
sUo

Giovanni Cupiti
P.S. Probabilmente nei primi giorni della prossima settimana saro a Roma e
non manchero di visitarla"2',

In questo caso non e citato direttamente Rapisardi come progettista di
mobili e infissi, tuttavia, il fatto che nelle successive missive, ad eccezione
della su citata e di quella per la consegna finale, il destinatario sia sempre
I'architetto Ernesto Rapisardi testimonia il suo ruolo non secondario nella
vicenda.

Spesso, per un grande progetto, i fornitori di arredi potevano essere diversi,
infatti la ditta di Milano di Eugenio Quarti era anche impegnata nei lavori
della Cassa Nazionale delle Assicurazioni Sociali e in tale occasione Ernesto
Rapisardi ebbe uno scambio epistolare esclusivo col fitolare per cui si
potrebbe affermare la sua completa autonomia nei progetti lombardi. In
una lettera dattiloscritta datata 19 luglio 1930 Quarti scriveva:

“Sollecitati dal Sig. Comm. Poni per la presentazione dei disegni della
scrivania da fornirsi negli uffici del costruendo palazzo della Cassa Naz.
Assic. Sociali di Milano, saremmo grati alla di Lei cortesia di farceli pervenire.
A Lei e gia ben noto il nostro lavoro per tale fornitura come Le sara anche
noto che ultimamente S. E. I'Arch. Piacentini nella sua visita a noi ebbe a
dirci che avrebbe preparato appunto tali disegni facendoceli pervenire al
piu presto.
La sollecitazione giuntaci ora, diventa maggiormente urgente in quanto le
forniture dovranno non oltrepassare il prossimo mese di Settembre.
La ringraziomo sentitamente pregandola di gradire i nostri ossequi e saluti
distinti

Eugenio Quarti212”

Dall’organigramma gid citato risalta, inoltre, che I'architetto era incaricato
dei disegni del casale Fogaccia [fig.16] ma sembra, a giudicare dal tenore

211 Lettera manoscritta su carta intestata, “Mobilificio Artistico Giovanni Cupiti” di Cascina
(Pisa), datata F. 50.6.2
212 Fondo Piacentini, F. 50.5.
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Figura 16. Schizzi per la realizzazione di alcune porte del Casale Fogaccia. Fondo Piacentini
F. 50.5.6.

della corrispondenza fra il committente e il tecnico, che svolgesse ben piu
di questo occupandosi anche della direzione dei lavori e dei rapporti tra la
committenza e le maestranze. Un biglietto di Fogaccia datato 12
seftembre 1928 testimonia il concomitante fervore dei lavori all'interno
dello studio Piacentini:

“Egr. Arch. Ernesto Rapisardi, Roma

Povero me con questa casa dei mutilati!

Anche il mio fabbricato resta .... mutilato. Potrebbe farmi avere, almeno,
la copia della ringhiera della scalag

Cosi farei preparare tutto.

Con distinti saluti.
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Dev.mo Fogaccia?!3”

L'esame della documentazione ha evidenziato come Ernesto Rapisardi,
all'interno dello studio Piacentini, abbia seguito molti altri progetti e cantieri
in giro per I'ltalia. A Roma nel 1927 si occupod dei lavori per alcuni
appartamenti, commissionati da Achille Talenti in Piazza d’ltalia, come si
evince da una serie cospicua di lettere, biglietti e pro memoria indirizzati a
Piacentini in prima battuta ma successivamente e quasi esclusivamente a
Rapisardi. Anche l'ingegnere Erponto, direttore dei lavori nel cantiere,
scambiava missive con I'architetto dalle quali traspare, col trascorrere del
tempo, un rapporto di apprezzamento e confidenza. Tra queste un pro
memoria24 manoscritto, datato 2 agosto 1928, fornisce un'idea della
responsabilitd di cui era investito Ernesto:

“Caro Ing. Rapisardi
Da parecchio tempo desidero una sua venuta (ahime quanto preziosal)
affinché poi non si dica che facciamo di testa nostra.
Sono 25 giorni che ho sospeso i lavori all’'ultimo piano per avere la risposta
in merito al noto appartamentino al 5° piano.
Che devo fare?
Mi occorre poi lo spiccato esatto del Suo appartamento, il disegno delle
vetrate di scala ed altre cose secondarie.

Grazie. Cordialmente

Erponto”

Un aspetto da non frascurare nel carteggio di Piacentini € rappresentato
non solo dai dati espliciti (mittente, destinatario e contenuto), ma
soprattutto dai codici che, tenuto conto del contesto, permettono di
capire le relazioni lavorative che si intessevano all'interno dello studio.

In particolare si possono notare in molte lettere delle sigle come ad
esempio “Rap” o “Rapis”, ma anche “Ernesto” o la semplice lettera “E"”, ad
indicare una delega ufficiosa da parte dell’architetto ad uno dei i suoi
collaboratori piu fidati.

Questo accadeva, ad esempio, per i fornitori di mobili e infissi, per gli
impianti di riscaldamento, ma anche per il fornitore della pavimentazione
in marmo della Casa Madre dei Mutilati [fig.17], la ditta Roberto Sapelli di
Roma?'s, ma soprattutto per quasi tutte le lettere che riguardavano lavori
in Lombardia e Milano.

213 Fondo Piacentini, F. 50.3.

214 Biglietto manoscritto datato 2 VIl 1928, firmato Erponto e indirizzato a Ing. Rapisardi.
Fondo Piacentini, F.50.3.

215 La lettera dattiloscritta su carta intestata “Roberto Sapelli - Roma. Marmi” indirizzata a
Piacentini e datata 1° marzo 1928, reca la scritta a matita “Ernesto” nell’angolo destro in
alto. F. 50.3.
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Figura 17. Schizzo per infissi per la Casa Madre dei Mutilati. Fondo Piacentini, F.50.3.

Su questo punto di grande interesse € una lettera dattiloscritta del 28
Novembre 1927, su carta intestata “MAVRI”, fornitore di marmi con sede a
Milano, indirizzata a Piacentini e avente per oggetto un preventivo per la
cappella che Perrucchetti, imprenditore edile a Roma, che si stava
edificando a Varese, dove in basso a sinistra si legge la scritta a matita: “#
lo sono il rappresentante perla Lombardia?’s” [fig.18].

Dall’analisi di diversi campioni autografi di Ernesto Rapisardi si potrebbe
avanzare l'ipotesi che si tratti della sua grafia, confortata, peraltro, da
numerosi altri documenti riguardanti lavori milanesi indirizzati direttamente

216 Fondo Piacentini, F. 50.2.
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Figura 18. Dettaglio della lettera del 28 novembre 1927 indirizza a Piacentini da Mauri. Fondo
Piacentini F.50.2.

a Rapisardi o girati da Piacentini a Ernesto come, per esempio, un'altra
lettera di Perrucchetti del 19 Luglio 1927 indirizzata a Piacentini e che
recava sul bordo in alto a destra la scritta a matita “Ernesto provveda
urgentemente?!””, ma anche la lettera dattiloscritta?'® della ditta di
lavorazione marmi “Piefro Guglielminotti fu Giuseppe” di Milano, datata 23
Dicembre 1929, indirizzata a Piacentini e avente per oggetto un preventivo
per uno scalone in Porfido per il palazzo di Piazza Missori, siglata con matita
blu in alto a destra con il nome Ernesto.

Oltre ai fornitori anche clienti, si rivolgevano a Rapisardi perché
intercedesse presso |I'occupatissimo Piacentini per facilitare un acquisto o
un progetto e, a volte, gli venivano richieste anche referenze per
collaboratori di studio. Una minuta indirizzata al Comm. Faccenda,
Ispettore del Genio Civile di Messina, forse di Ernesto, mostra la prassi
seguita da Piacentini nel suo studio in merito alle raccomandazioni:

“Gent. Mo Comm. Faccenda,

La informo che il Commendatore Piacentini si e gia interessato vivamente
per suo nipote Carminati e che ha parlato con I’On. Lantini, con Oppo, con
Guerrini e Biagini; anch’io per la modestissima parte che ho potuto ho
parlato con Del Debbio e Biagini.

Per quanto riguarda il raccomandato del Comm. Potenza il Piacentini mi
ha detto che per principio e contrario far venire dei praticanti nel suo studio
ma che pero se lei ci tiene e solo per farle cosa gradita lo accettera.

[..]"2.

207 |vi,
218 F, 50.4.
219 Minuta dattiloscritta datata Roma 4 Giugno 1929, senza firma. F. 50.4.
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Alcuni documenti mostrano poi che Ernesto Rapisardi curava anche i
rapporti con le case editrici per conto di Piacentini; di Ugo Nebbia??, ad
esempio, sono presenti due lettere indirizzate all’ing. Rapisardi e hanno per
oggetto una pubblicazione riguardante la Casa Madre, mentre su una
minuta, indirizzata a Gustavo Pincherle Muratori si legge:
“Egregio Ingegnere,
L'architetto Piacentini in un infortunio automobilistico ha riportato la frattura
del braccio destro.
Nella impossibilita di muoversi mi ha incaricato inviarle le fotografie del
palazzo di Giustizia di Messina e la relazione critico-illustrativa che il Prof. Ing.
Calandra ha scritto sul Palazzo.
La prego dunque a, nome dell’architetto Piacentini, voler provvedere per
la pubblicazione sulla sua Rivista Edilizia e Lavori Pubblici giusto come
aveva promesso al Piacentini.

Grazie e saluti anche da parte dell’architetto Piacentini

Dev.mo” 221,

Inforno al 1930 la presenza di Ernesto Rapisardi a Milano si fece piu assidua
per i lavori a Piazza Missori, iniziati con il Palazzo della Cassa Nazionale
Assicurazioni Sociali (I'attuale Palazzo dell' INPS) realizzato trail 1929 e il 1931,
cui seguirono il Palazzo Missori e la sede della Banca Agricola realizzata nel
1934 ed infine il Palazzo di Giustizia (1929-1947)222 che comporto il suo
trasferimento.

| lavori per la costruzione della sede della Cassa Nazionale [fig.19] furono
affidati all'imprenditore Carlo Rusconi e seguiti dal geometra Lupi i quali
avviarono una fitta corrispondenza con lo studio Piacentini e in particolare
con Ernesto Rapisardi la cui collaborazione era richiesta esplicitamente
come risulta dalla lettera riportata di seguito:

“A seguito ultimi colloqui avuti alla di Lei ultima pregiata visita al cantiere di
P. Missori, sarebbe molto opportuno poter mandare qui il preg/mo Arch.
Ernesto Rapisardi, per poter definire diversi particolari ancora non decisi, e
precisamente:

Tipi di soffitti per le abitazioni.

Tipi di Soffitti Salone grande all® Piano.

Tipo parete bugnata marmorino Sala disoccupazione.

Decorazione Locali prospetto principale al 1° Piano.

Sala Direttore, Segretario, Dattilografa ecc.

Rampe scale inquilini, tipi di soffittini.

220 Disegnatore, illustratore, scrittore, all’epoca era Ispettore presso la Soprintendenza
all’arte medievale e contemporanea di Venezia (1922-33). Fonte Enciclopedia Treccani on
line.

221 Minuta dattiloscritta datata Roma 7 Novembre, senza firma. F. 50.3.6

222 Fondazione dell'ordine degli architetti P.P.C. della provincia di Milano,
ordinearchitetti.mi.it
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Figura 19. Fotografia storica della Cassa Nazionale Assicurazioni Sociali (I'aftuale Palazzo
dell'INPS)a Milano, sd. Su gentile concessione dell'Impresa Rusconi.

Rampe scale di servizio, tipo di soffittini.
Ed altri particolari di piu lieve entita.
Con I'occasione gradisca Ecc. i miei piu cordiali saluti.
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Rusconi” 223,

Tale richiesta venne reiterata in una successiva missiva del 17/3/30224
perché erano sorti alcuni problemi per delle modifiche volute da Piacentini.
1113 Aprile 1930, la domenica delle Palme, Ernesto Rapisardi sireco a Milano
a ispezionare il cantiere convocando i fornitori per il prosieguo spedito dei
lavori e stilo un rapporto??’ da sottoporre a Piacentini.

Dal testo si apprende che il cantiere era vuoto perché era una festivita e
pioveva a dirotto; cid nonostante Rapisardi sireco presso I' ufficio di Rusconi
e lo fece convocare. Il sopralluogo si prolungod fino al martedi successivo e
I'architetto imparti le direttive necessarie a Rusconi e Lupi in piena
autonomia.

Da questa vicenda si potrebbero trarre alcune considerazioni riguardo
anche il rapporto con Piacentini; se da un lato le maestranze preferivano
interloquire con Ernesto, probabilmente perché piu presente ed esauriente
riguardo le soluzioni da adottare, dall’altro I'Accademico d'ltalia lo
reputava degno di fiducia e probabilmente allineato al suo gusto artistico
ma soprattutto la stima era rivolta perché Rapisardi dimostrava
un’'abnegazione decisamente fuori dall’ordinario che travalicava i semplici
doveri di collaboratore.

Il mese successivo Rusconi scrisse a Rapisardi:

“Carissimo Signor. Arch. Rapisardi

Anzitutto i miei ringraziamenti per la sua gentile risposta.

Riguardo il lavoro le comunico che abbiamo avuto la gradita visita di S.
Ecc. ed e rimasto molto contento anzi per Lei ha avuto parole encomiabili
e questo mi ha fatto piacere poiché e suo merito.

[...]"%%.

Anche in questo cantiere (Cassa Nazionale Delle Assicurazioni Sociali) si
occupo degli infissi e del mobilio come testimoniano diverse lettere:

“Gentilissimo Sig. Quarti

Le invio | bozzetti delle tarsie per gli imbotti del Salone della Cassa
Nazionale.

Il Biagini non puo sviluppare al vero i suddetti bozzetti perché attende,
come Lei promise, un campione e delle spiegazioni di come Lei infende
frattare I'esecuzione.

223 |ettera dattiloscritta datata 3/3/30, indirizzata all’Arch. Ecc. Marcello Piacentini
“Accademico d'ltalia”, Roma, F. 50.5.1

224 F 50.5.1

225F, 50.5.2

226 | ettera manoscritta su carta intestata “Impresa Carlo Rusconi. Costruzioni edilizie e
cementi armati. Milano, datata 10/5/30, ivi
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| bozzetti, essendo gli originali prego volermeli imandare 227,

Un’altra lettera di Quarti??8, stavolta indirizzata a Ing. Guidi o Arch. Rapisardi
E., attesta che I'architetto si occupava con Francesco Guidi anche
dell’aspetto amministrativo dello studio.

Un telegramma??? dell'ing. Cesaris di Milano, del gennaio del’32, indirizzato
all' Architetto “Rapisarda”, riguarda I'invio di disegni per una costruzione a
Tripoli; che si tratti di un altro lavoro in cui era coinvolto Ernesto lo si deduce
da un fitto scambio di leftere aventi per oggetto lo smarrimento di un
progetto (in via Monserrato a Roma) dello studio Piacentini e la costruzione
stessa.

Il lavoro di Tripoli [fig.20] riguardava un edificio per metd di proprietd della
Compagnia Riunione Adriatica di Sicurta e per I'altra parte di alcuni privati
che si erano impegnati ad eseguire lo stesso progetto che molto
probabilmente fu eseguito dall'impresa Attilio Nezi di Tripoli2%0,

Figura 20. "Arch. M. Piacentini, Palazzo della Riunione di Sicurta a Tripoli®, in Rassegna di
Architettura, n.11, novembre 1936.

227 Minuta dattiloscritta datata Roma 20 Giugno 1930, senza firma. F. 50.5.3. L'attribuzione a
Ernesto Rapisardi & stata fatta sulla base della lettera dirisposta, in cui si fa riferimento anche
agli "arredi per la Sala di Direzione” e al “Salone di Consiglio”, di Quarti, datata 27 Giugno
1930 e indirizzata all’architetto. Ivi.

228| ettera dattiloscritta su carta intesta “Eugenio Quarti s.a., Milano" datata 7 Agosto 1930.
F. 50.5.4.

229 || mittente era I'ingegnere Cesaris, procuratore di Direzione della Riunione Adriatica di
Sicurtd. F.50.7.1.

230 Da una minuta datata 22 Novembre 1933, indirizzata alla Spett. Impresa Attilio Nezi, Tripoli.
F.71.
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Contemporaneamente Ernesto Rapisardi seguiva i lavori per la costruzione
della cripta di villa Ottolenghi ad Acqui, dove probabilmente si reco
nell’aprile del 32231,

E interessante una lettera dei mobilieri Santi, indirizzata ai fratelli Rapisardi,
di presentazione di un pittore dove, tra I'altro, si legge: “Approfittiamo
dell’occasione per ricordare la Loro promessa e pregare di volerci sempre
tenere presenti per i lavori del nuovo Ministero delle Corporazioni, presso
S.E. Piacentini” 232,

Dalla missiva scaturisce un'altra conferma del ruolo non secondario
rivestito dai fratelli nello studio mentre un biglietto?33 inviato da Piacentini a
Ernesto, di seguito riprodotto, lascia trasparire anche il clima quasi familiare
che siritrovava nello studio e la particolare attenzione riservata a Rapisardi.
Il biglietto si riferisce alla costruzione del nuovo studio a Tor di Nona e alla
sistemazione di alcuni particolari che Piacentini voleva condividere con
Ernesto Rapisardi [fig.21-22].

Nello stesso periodo in cuil’architetto era impegnato con i progetti di Acqui
Terme e Tripoli seguiva anche i lavori del costruendo Palazzo degli Studi a
Foggia. Le missive del Municipio del comune pugliese erano indirizzate
genericamente all’architetto Rapisardi e inoltre le minute di risposta erano
tutte dattiloscritte, ma una lettera234 dell'ing. Rizzo dell’ ufficio tecnico reca
a matita blu, sull'angolo destro, la scritta “Ernesto”; questo particolare
permette di affermare che Ernesto Rapisardi fosse il delegato per |l
progetto.

Tuttavia una lettera/rapporto?s  indirizzata a Piacentini, appare
completamente diversa dal suo rendiconto milanese. E possibile che
Gaetano fosse intervenuto in aiuto del fratello gid molto impegnato?
Appare certo che Ernesto sireco a Foggia piu volte poiché in una lettera23¢
dell'ing. D'Autilia dell'ufficio tecnico si tfrova scritto: “Caro Ingegnere, in
riferimento alla leftera in data 24 Agosto, a firma dell'lngegnere Rizzo,
diretta a Sua Eccellenza, Le saro grato se vorra farmi tenere al piu presto
quelle modifiche da apportare alla pianta del Palazzo degli Studi di cui
accenno nella Sua ultima visita”.

281Notizia raccolta da un telegramma inviato da Ottolenghi a Rapisardi, girato da Piacentini
a Gaetano co I'indirizzo del fratello Ernesto.

232 | ettera dattiloscritta su carta intestata “Luigi Santi e Figli”, datata Roma 18 Giugno 1932,
indirizzata ai “lll.mi Sigg. Arch.tti Rapisarsi. F. 50.7.3.

233 Biglietto manoscritto co schizzi su entrambi i lati, datato Fiuggi 13-9-31. F.50.6.2.

234 | ettera dattiloscritta su carta intestata “Municipio di Foggia, datata 21 Agosto 1932,
indirizzata a S. E. Architetto Marcello Piacentini. F.50.7.3.

235 Minuta dattiloscritta datata Roma 3 Agosto 1932, indirizzata a Gent.mo Commendatore,
non firmata. Ibidem.

23¢ | ettera dattiloscritta su carta intestata Municipio di Foggia, datata 1° Settembre 1932 e
indirizzata a lll/mo Architetto Rapisardi. Ibidem.
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E anche una minuta, certamente attribuibile a Ernesto, indirizzata a
Ottolenghi??’ in risposta ad una sua domanda?38 indica una assenza dallo
studio e preannuncia una visita ad Acqui a fine agosto come richiesto dal
committente.

237 Minuta dattiloscritta datata Roma 3 Agosto 1932, indirizzata a A. B. Ottolenghi, Acqui,
non firmata. Ivi.

238 |n una lettera dattiloscritta datata Genova 29 Luglio 1932 e indirizzata a Ernesto Rapisardi,
via Marmorata 149, Ottolenghi scrive: “[...] Quando potrei sperare in una visita Sua o
dell’Arch. Piacentini2 Mi avverta quando si trova nel Nord ed io verro a prenderla per
condurla a Monterosso”, ivi.
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Figura 21. 21a e b Biglietto di Piacentini a Ernesto Rapisardi verso e recto, Fondo Piacentini,
F.50.6; 21c Realizzazione del dettaglio rappresentato nel biglietto, in Architettura, f.XI
novembre 1932.
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Stupto pr S. E. L'Arca. Marcerro Piacentint NenLa casa br Luncorevere Tor pr Noxa N. 3 v Rosa. - La sata pecri
Avcirrerrt. - Pavimento in Linoleum. Pareti rivestite di legno per Uapplicazione dei disegni. Ad ogni finestra tende dop-
pie, I'una leggera ¢ laltra pesante, scorrenti su rotelle metalliche.

Figura 22. Studio di Tor di Nona, Roma, in Architettura, f. XI, novembre 1932.

La grande mole di lavoro che pesava su Ernesto Rapisardi non dli
permetteva di soddisfare velocemente le richieste che arrivavano da tutte
le parti relativamente sempre a ritardi.

Ernesto Rapisardi a Milano

Mentre Piacentini, nel settembre del 1936 era a Parigi, Ernesto era a Milano
a supervisionare i lavori del Palazzo di Giustizia.

In una lettera di Piacentini, da Parigi, del setftembre del 1936, al suo staff
non si fa infatti menzione di Ernesto Rapisardi:

“Carissimi.

Pascoletti — Prego avvisare Federici che io saro a Roma verso I'8: che ho
vedutii due disegni: senza dubbio la proposta di variante & molto migliore,
ma credo che si possa ancora migliorare. Appena tornato, ci metteremo
subito all’opera.

[...]

Gaetano. Sul mio tavolo o sul muro vi sono due schizzi dell’ Aula Magna di
Milano: potrebbe cominciare a metterli giu, se non ha altro da fare?

Se puo si puo mettere d'accordo con I'lngegnere dell’'l.N.A. sarebbe bene
di abbozzare immediatamente una variante del progetto ridotto,
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fenendosi strettamente al regolamento edilizio: vale a dire abbandonando
i m. 2,40 in piu, e facendo una architettura con un solo finestrone a due
piani e poi un piano a sé, come un fregio [...]"%.

Nel 1936 i lavori per il Palazzo di Giustizia di Milano [fig.23] erano nel pieno
svolgimento e Ernesto Rapisardi si era trasferito in cittd gid da qualche
tempo per seguire i lavori, dietfro richiesta di Piacentini che per I'occasione
aveva ap